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كنف تيان 
تصدر مرة. ىكل شهر 
وستتها عشرة اشبر 


مارص سنة 1884 


الادارة بساحة الطرية عر 


1 


يك 


بشارع للك المعزرقر به | د 


مب الال 


لا يوجد أديب”عصرئي” يجبل تمن" هو ولي بتلر بيتس ( فيوولا 70.8 ) 
الحائز جائزة نوبل فى الآآداب سنة 1.4 »فلعله أعظم شعراء الانمجليزية على الاطلاق 
وإن" ل يكن .شاعر الملك . 

هذا الشاعر الارلندى العظم الذى ناهز السبعين يعتير أقسى ناقد لنفسه حتى 
أنه لم بتردد فى تنقيح شعر صباه واظهاره فى طبعة جديدة بعد تخوير وتمديل 
' حكثير . وهو عل عظمته الفنية وتفوتقه فى النظم والنثر وفى التأليف الدرامى 
ألعد الناس عن الرضاء عن نفسه . أليس هو القائل : 


لل ل ا ل ا 

أده" لضة ركهأة7 وتم 04 أناه وى مط 4ولمة وم11 

هو هه أنعنااقه كسصة نزم مناموجواموو8 

لزنن 2ه 0-1 
فبو مفتون” بالصعب وإن جف" له دصّه ء وإن اتتزع الحبورَ الذاتى والقناعة 
الطبيعية من فتراده . وليس هذا الصعب سوى الحال:» سوى المثل الأأعل البعيد . 
هذا هو رمز النهضة الشعرية فى الامبراطودية الاجليزية ‏ هذه هى العظمة 
التواضعة التى تتطلع أبدا الى المحال ولا تقنع يجبودها وتقسو على آثارها بالتقدق 

غير انتظار للنقد الخادجى وفى ترقّع عن مظاهرات العظمة المصطنعة : 
وهذا هو درس" آخر بليغ نزقله لشعراء العباب الذين نتمنون أن يساهموا 

فى نهضة الشعر العربى . 


مارس سلنة 1١84‏ عاو 


اا ا 7 سس 
الشف ساليت التَظير يز 


ولكن العظات الأأدبية التى نستفيدها من سيرة و . ب . بيتس لا تقتصر على 
هذا : فارجل من أبر ع حملة الا"قلام بين الآأدياه » وقد جال عالت مرفقة 
بأساليبه الكلاسيكية فى شبابه ثم انتهى الى التحركر الكامل الذى جلت فيه شخصيته 
أبهى التجق » فصار مثال الاأديب الفنان بأقوى معاتى هذا الاسطلاح . 

وى من مركة ثقرأ فى تقد الشمر العصرى ما لا ينتقص مرك قيمته الشعرية 
بتانًا » ولكن تستوقفنا العبارة المألوفة « ان أسلوب هذا الشعر غير عربى » ٠.‏ 
وعبئا نحاول أن جد تحديدا بِتنا لهذا الانتقاص أو لهذا الانهام » فقد تجد الشعراء 
المنقودين أكثر تضلعاً بفنون العرببة من ناقديوم » وأوسع اطلاعا على أسرارها » 
وأو مرانة على استعلها » وأكثر غيرة عليها مرى. منتقعسيهم » وكل" مأ دميبوم 
مرونتهم الانشائية وشجاعتهم الفكرية والبيانية وقدرتهم على الابتداع الذى يزيد 
من ثروة الأدب ويفسح للغة اناق جديدة لا يتصورها ناقدوم الذين قاما يعرفون 
من الا'دب غير الحاكاة الببغاوية . . . مثل هذا النقد السخيف أصبح كالمرض 
المتعدرى» وصار “د ذكره دليلا على فقر صاحبه الاأدبى فوزمن لا يجبل أساليبة 
الحرب واستع الما غير الاأمشين . وشتان بين الترق بهذه الاأساليب ونكييفها 
بروح العصر.وبين الجبل بها أو العجز عن استعالها » فى حين أن استعال التعابير 
العربية القديمة ى هذا الزمن استعالا تقليديا مخضا دليل على تحجر الفكر وانعدام 
لواهب الأدبية فضلاعن فقدان دوحج الابتداع وهى الروح السارية فى الحركات 
الأأدبية . ومن كان فى شك من ذلك فليرجم الى كتاب ( النثر الفنى فى القرن 
الرابع ) الذى أصدره حديثا الدكتور زّى مبارك لير ىكيف كان أعلام العربية في 
ذلك العهد يتفتّنون ويبتدعون ف النثر فضلا عنالنظم - ويخلقون منه شعراً 
حي ببق على الزمن . 
سُمر النصوير 

كتب أحد مرندينا القعنبلاء ‏ الشاعر ممد ذى ابزاهم - يأراخذنا عل 
اغفال شعر النصّوير فعدنا ننشر عاذج جديدة منه » وإن كنا لا ندعى أن جميع 
القراة تتذوتقون هذا الاؤن مر الشفر » بل عرفنا من بعش النقاد محاملا غريبا 


4ه أبواو 


عليه أوْحَى الينا قصيدة ه شعر التصوير » (ديوان الشملة » ص 44 ) وقد قلنا فيها : 
حكت النقوش وقبلها الأطلالة ‏ فتائئتل البنّاة - ولمثال 
هذى تباويلة الحياق يما وعتة ف الوح كعبر فشّها الاتجاله 
أيمدد عنها الشمرث وهى بروحم 2 خلقتت'وتجذ ب وحيّهالأطلال؟ 
فى كل" لون بل. وتفضة ريشة ” اللعبقرئة تلفت وسؤالة 
يستنطق” الاصباغ وهو مقكرت 2 أن الحياة أشمّة” .وظلال 
وهل أمة أغربة رمن" أن يقول قائل”إت التجاوب بين فى التصور والشعر 

مضعف للروح الفنّية » وان الال غير ذلك اذا كان هذا التجاوب بين النحت 

والشعر 8 . . . للشاعر أن يمْجَبِ عشهد هيكل_ فيصوغ فى ذلك قصيدة رائمة » 

ولكن ليس له أن يعجب بلوحة من التصوبر المى” اعجاب الشاغر افر العكّر ! 
أليس مثل هذا التقد الغريب من أمثلة التعنت فى مجابية التحرد الفنى والابتداع؟ 


الرآة والفيم 


بين روائغ ما قزآناة عن المرآة وأئرها ف الحياة عازة شمزية لحز جاجد عوبهةا 
خلاصتها « أن النماه 0 شعر العام :أ ١ف‏ نفس المتئ الذئ ننه فيه التجوم 
شمر السماء . . . فهن” بصفائين" وبما يمنحنه من ”نود وبتناسقين" يقمر:_ مقام 
الكوا كب السيّارة التى تسود ما ل الانسانية » . . . 

والقنانون .أو معظمهم ‏ فى طليعة من" يتؤمنون بهذه العقيدة » ولذلك نجد 
كل" فنتّان أصيل يعمل غالبا على احترام المرأة بل على تقديسها روح وجمما ويأبى 
التفريق بين كيانها ووجدانها » ويعلة امتهان جال المرأة البدتى نوعا من الرياه بل 
من ال موض النفسى . 

وقد أخذت هذه الروح” تقوى فى الغرب وتنتقل من الفثانين الى لاف من 
المنقتّفين العاشقين للفطرة السليمة حيث تساعد الطبيعة على حال الجسم وصفاء 
الروح وكال المحة . ونشأت مد ذلك حركة التجركد ( سسنفدلة ) يجيت 
تقترن بالآتداب الرفيعة اقترانها بيساطة الطبيعة » وهى آداب” لاتعحرف عرف 


مثال للثقافة العصرية فى الآدب الأتجليزى »# 
وهذه العنالة الصريحة بأدب الحياة الواقعية من سصحة ومعيشة لم 
يكن لا وجود فى العصر الفكتورى » ومع ذلك لا يزال 
الشعب الاتجليزى موسوماً برزانتة المشهورة ونقاء 
طباعه » بلقد ساغدت هذوااروح الجديدة 
غلى . التسامى ' نتلك: الخصا 


هد أبولو 


المبتمع المصطنع ”عرف النفاق الشائع » ولكنها بعد هذا ”عرف الصحة للعقل 
والطلبع والبدن . وليس يعنينا فى هذا المقام الدفاع عن « التجرد » أو الدعوة اليه» 
اللهم الا فى حرية التعبير الفنى وتقدير الجال فى طلاقة نامة : والذين يعيبون علينا ذلك 
ليس طمالصفاء الذين يدعو نأنهم بدافموزعنه » ولوكان عندثم شى منهذا الصفاء 
لا تورتطوا فى ظنون سقيمة . وأغلب هثؤلاء العائبين.الذين يتصنعون الفضيلة 
ويخلطون بين الفن والتقاليد م من أهل الشذوذ الذين نقاومهم أُشَد" المقاومة ونرفم 
اللرأة بارغم عنهم فى مكان القداسة روحاً وجمما . فتظاهرم بالدفاع عر: . الفضيلة 
حينما لا يعرفون الا الفضيلة النظرية » وهذا التحمس المصطنع بين وقت وآخر على 
حساب الفن ء فهالا يقبله أىئ” فنان حر” الضمير ينبض قلبه بالاخلاص للمثل الأعلى . 
ولكننا من باب التسامح نكتنى بكلمة واحدة رد على هثولاء وهى توجيبهم الى 
صحافة أمة من أرق الاأمم فى الآداب والاخلاق وهى الاأمه الانجليزية » ونفشر 
اكرانا لمم فى هذا العدد صفحة الغلاف من جلة ( الضحة والقدرة 
جمصة 8441 يغ طالدهة1) لشبر فبراير المافى حتى بروا يأى منظار ينظر الاتجليز 
المتتفونالى الجال الجانى وإن كنا شخصيا لانعتبر الفوذج المعروض تموذجا ممتازاً . 

وحذه الروح الفنية البريئة ‏ روح المتعة الفطرية السليمة - قد تسركبتة 
الى مصر تسرب طبيعيا تبعاً للتهذيب العصرى »فاصبح كل فتَّان أصيل معرآث 
للتأثر بها » وصاد حم علينا أن نبث الشجاعة الأدبية فى التشبث .بها والحرص عليها. 
واولا هذه الروح الجديدة لا أعرضت فى مصر ه أنشودة الأناشيد » ولا تمتعنا 
عشاهدة ذلك القثال الجيل المأخوذ عن مارلين ديترش . 

ونحن نشكر للجنة صراقبة السيما هذه الحرية الفنية ‏ شكر من يقدر أت 
الفنون الجيلة هى المسئولة أساسيا عن هذيب العقل الباطن » وأن الآمة التى ترق 
بعقلها المفكر ولا ترق بعقلها الباطن هى أبعد الآمم عن الرق الحقيتى . 
الشعر والعقائر 

فى مقدمة ما يتمناهكل ناقدٍ غيورر وكل متورخ أدبى أن تناح للفنانين حرية 


التعبير لنقف على تطوثرات؛فكارثم وعواطفهم ولنستعين بذلك علىدراسة النفسيات 
فى هذه الطبقة من الموهوبين . وك نأسف أشد الآسف على أن أحكامنا ع ىكنيرين 


مارس سنة 1976 فيل 


!11315171511 سدس« شك 
من رجال التاريخ هى فى حسم الخاطئة لأنهم كانوا يلجأون الى التقية وكانوا أمرى 
التقاليد والعادات » فضاع علينا عرفان مذاههم الحقيقية وخوالج تفوسهم ؛ وبذلك 
خسرنا جانيا عظماً من تاريخ الانسانية التفساتى . 

ونحن الآآن فى عصر النور » فيجب أن نتسامجازاه الفنانين : يجب أن نشجعهم 
على إعلان عو اطفهم وافكادثم لندرسيا وتنقدها تقد فنيخالصا » لاأن نحاول تكميمهم 
وتجريحهم والطعن فى كر امتهم وأخلاقهم . 
. ومن البديبى أن رجال الفن لايمكن أن يعدّوا بالمعنىالعملى من رحال التبشير» 
فلا موجب إذن لآن يتحمس ضدم من يخالفهم فىمذاهبهم » بلمن حقهم على ابيع 
التسامح الذى تعودته الفنون من أهل الثقافة حتى لا يجبنوا فالتعبير عنخوالجهم 
فتضيع علينا باحجامهم فوائد شتى من الوجبة الفنية . لندع للفنانين حرية التعبير » 
ولنتجنب التشو يشعليهم ثم ليعارض من يشاء مذاهبهم عذهبهمعارضة فنية صرفة” 
لا معارضة الزراية بهم والتحامل عليهم واغراء الدهاء بهم باسم الدين مرة ومحجج 
أخرى واهية مرات أخرى » تان مثل هذا التصرف الذمم لا يعدت الا رمز لتربيتنا 
الناقصة ولن بعوة علينا إلا بالفقر الأدبى والحسارة الروحية ٠‏ 


نام أبولو 


كشا تناب بكللية العقة* 

السامر كاد يبطل فى هذه البلاد وبا لأسف بعد أنكان من أجمل العناوين على 
الكرم المصمرى ومن أسيج مظاهر التاخى بين الناس وارتفاع الكلفة فى مجالس 
السرور على اختلاف الطبقات مع بقاء الرعايه للحرمات لا تنتقص مَنْها المباسطة , 

السرادق المنصوب واسع شاسع تتحلر إليه الاأنوا ار من مصابيح ضخمة 
ثرثادة الاألسنة » تضاحك ألوان الذهب والحرير الممتزجة ف التكا ت والمقاعد» 
وتداعب الصور الفرعونية البيضاء بين الرقع البنفسجية والصفراء والجراء المبسلّن 
بها كساء ذلك السرادق الضخم » أو تلاعبٍ الخطوط والنقوش العربية امحضرمة بين 
العبد الاأقدم والمهد الذى استحدثه بده الفتح الاسلامى . كل أولئك يهىء 
لل يصار زينة شائقة ويفسح للأفكار مجالا رحيباً كثير الشعاب فى عالم الخيال . 

أما الناس فجتمعوس ألوفة » بين الاننظام دوائر والانساق صفوفا » يتحادث 
متوقروثٌ بالكلمات اللحادثة الحافتة ويرتفع للفتية التزقين منهم ضجيج » وأحيان 
مخترقكثافة تلك الجلبة العامة نكات يتجاوب بها متنادران متباعدان : نكات نب 
عدا كالسوام النارية ثم ترتمى سصَبباً متهدلة الجوانب بالاأضواء الماونة البهيجة » 
فتعقبها قبقهات يتلقأها بها الجوور الفرحون . وينى ذلك صمت لا ركز فيه إلا لرنات 
الأقداح تدار ع العطاشباماء القراح أو فناجين من القبوة يسعى بمأ خدم محتشمون. 

أما تخت الآ “لات فهو مشترف” قد احتلّه بضعة رجال ىأ كمية احتفال . 


مارس سنه ١984‏ ره 


هذا أمد الليثى » أشهر عو”اد فى زمنه . نحيف الجسم قد لت" سنه وقل" الماء 
فى اسالة عارضيه الرقيقين وكأبما اجتمّعت قواه فى سباطة أنامله المصبية البيضاء ءاذا 
أجال ريشته إثار الا نغام إثادة عنيفة » ولكنها مقدورة » تبيىء من النبر ات الاأولى 
بها أسباياً دقيقة كنسيل الحوير لتبلغ لطائف قراراتها الى الاذن وكانها تتناوطًا 
من الظن . 

وهذا مد العقاد»أشهر ضارب على القانون دفيق «عبده» منصباه وأشبه الناس 
سحنة به . ربعة مكتنز مش رب الوجه بحمرة مشرق الاأساريرتتمش ىأصابعه الغضة على 
الاأوناد فيخرجمنمجتمعها ومتفرقهاء من عاليها وواطئهاءمن بعيدها وقريبهاء ىأدتى 
من لمح الطرف تلك الاالحان المتأصلة التفرعة الجبيرة المنخفضة القابضة الباسطة التى 
تلج النفوس وتحرك فيها كوامنها بمثل المركات التى تتلقاها هى من تلك الاأصابع 

وهذا أحمد حسنين » المساعد الأول لعبده » أو حنجرته الثانية » معتدل البدن 
اثعر الاثدم فى احدى باصرتيه ضعف ولا دلالة خاصة فى ملاحه كان الحافظ الأمين 
والحااى المنادق لما يأخذ عن رئيسة وأستاذه ل يبتسكر شيعا ولكنّه أخشّن الا'داء 
وأحاده حتى ليقول فى الطَّلّق من الغناء ( وعبده قد سَكْت ) فا يشك سامع فى أن 
القائل هو عبده . وربما تغنى وخده بما هو ملقن فا يرناب من لا يشاعده فى ان 
القائل هو عبده . 

وهئولاء ثم الا"عوان الآ“ خرون من عو”اد ثان وقانوتى ثان ومساعدين صوتبين 
أجيد اختيارتم » ولكل منهم سيكون شأن بعد أن بنفض" تخت عبده بوفاته . غير 
أننى سأخمرة بالذ كر منهم الرقّاق يومكذ وهو مود رخمى » فقذ جعل هذا النقاد 
الجببذ لرقُهُ دولة لا يشعر بها الجهور ولكنها دولة.سمم مرهف أداته الاق يضبط به 
الكليات والجزئيات مك الضبط فإذا وقعت هنة أو هفوة فى الايقاع شهد نا أنامله 
وقد حركت حركة من ممه سوط ألم . 

وف النهاية هذا عبده . هذا محبوب الاأمة والمعبر أصدق تعبير عن السجبة 
المتأصلة فى جبكّتها المتشبعة بباكل جوانحها : سجية الطرب . هذا هو ارجل 
الذى لا تفل متزلة خلقه وخلقه وأدبه عن متزلة إبداعه فى فنه وتفوقه بصوته 
وطربه . مغنى الماوك ونديم الامراء وسمير الكبراء ومعشوق الاأوساط والعامة 
والدهاء: هذا الذى لم بدان مغن”. فى قومه مرتبته فى قومه . 


دك أبواو 


تبوأ المنصة والبشر بار على الوتجوه » ثم استوى ومكاله سكان الفريدة من العقد 
ثم أخذ بذاك الحيا الطلق وتلك اليد المرتفعة إلى أعلا الرأس مح من عرف أو يرد 
تحيات الأونةاء بأحسن منها ء ثم أسر” إلى من بجواره'ما يستحسن' البذه به وأشاز 
إلى التخت بالاستعداد فطفقت النغؤات تبب مر" كل جانبَ شاردة ووازذة ق 
طلب التوافق بينها بلمقام ؛ حتى إذا ثم التناسق والانتظام وضرب البعرف وغيئٌت 
المسامع للحن المروم اندفع كل من فى التخت إضرب ويعزف: ويتفئى وق خلال 
الايقاع .يعاو صوت عبده فتعطى. خلاضة الظلرت بين.الجواب والقرار ٠‏ ولا.قسل 
عن سكون الأشهاد وخسن إنصائهج ثم لا تسل عن انفنجار. الصيحات من صدورم 
وقد الخنت بالجراح اللذيذة تستزيد منها وتستعيد 

اتقضى الفصل الا"ول على ما تمنت النفوس من عبده ومن أعوازعبده ول يبل 
الناس عليه ولا على أحد منهم بامارة من أمارات الاستخسان والاتجاب . 

والناس فى ذلك العبد مفطورون على حب الغناه وفوق ذلك على حبه شرقياً 
عربيا مصريا خالا من الشوائب . وعلى قدر ما كانوا يبترون للنغمة الصحيحة 
الواقعة فى موقعها الح قكانوا نارة بصّمتهم الرهيب وطورا بإعاءات إنكارية من عدة 
جبات ,يعاقبون المفرط أو المتسامح أو الذى لم يعنه ذوقه على الضبط المطلوب في 
أى جزء من أجزاء النغم . 

وان مما ألفه الجهور فكل ليلتكبذه أن يفاجئه عبده بشىء جديد يزيده به شفف 
ولفنه إكياراً . فاماكان الفصل الثاتى صعد عبده الى المنصة متثاقلا وظنه الأاكثرون 
يلا فأخذ التخت بايقاعه وعبده يجاريه مجاراة التعب ورعا دارى صوته يصوت امد 
حسنين فى لباقة ل تخف على الفطناء . حتى إذا مضت ساعة وحان الفراغ من دود 
متقن بديع فعل فى النفوس أفاعيله وإن قل فيه ما بذله عبده من الجبود أومأ هذا 
النابغة العحيب الى النخت فسكت واندفعم هو وحذده بينشد وهو وحده الذىكان 
قادراً على الانشاد باتفراده من غير استعالة بأدتى إشارة تمن فى التخت ارده الى النخم 
الآصلى إذا أبعده عنه التنقل والتفريم. فظلنحو نصف ساعةيةدوشدوٌ البلبلويخلق 
تحليق النسر وجول جولات الصقر مدانياً مباغداً وسيتحَات الاعجاب تعلو ثم تقلو » 
حتى إذا جنح إلى القرار أخذ به محيراً... فبهنا صم تالمماع وأخذتهم الرغذة إذ خيل 
اليهم أن عبده قد أضل موقع التسليم من نمه وبعضهم التقت غنهأسيفاً وآخراطرق 
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واجا . وكان كل“منهم يقول فى نفسه : يللخسارة ١‏ إن عبده على وشك السقوط من 
أريكة الامامة على اللحن والملحنين . غير أن عبده استقال قبي ل العثار ونه ض كأأنههائم 
حائم حول غرض لايتبينه ثملم تسكن إلا اسفافة أخرى ووثبة حتى دوم على رشد 
بّن رم نأمره ووقع ,بآخر النبرات من صوئه مطمئناً غير متردد على الصميم الصميم 
من موضع التسلم . 

ولله تلك الدقيقة ما كان أروعها وأعظمها ! فبعد تلك الحافة علىملك الغناء يتقلقل 
على عرشه؛وبعد ذلك الوجوم والاطراق تسامت الأبصاراليه» وعلت صيحاتالسرور 
والاعجاب به » وعرف التكبير والصدغير أن عبده قد لعب لعبتسه وأجادها حتى بذعت 
الطرب من النفوس مالم يبلغة من قبل ٠‏ : 

هذه أقصوصة مشهودة سقتها ليغلم هذا الجئل منبا كيف كانت دقة السماع ف 
مصر منذ خمسة وثلاثين عاماً وما آلت اليه اليوم من حالة يجب بق فيها أعلد 
اللعنبين » وهو الآلم» من معاق الطرب ي؟ 

مليل مطرايم 


0 أبولو 


بحس ست 


/ 
5 


لك 
للحم 


برسى بيش شبى 
كؤلاا- وومام. 
آداؤه فى الود عن الشعر 
)0 

وكلا الاثنين دانتى وملتون قد تفذا فى صمي الدين القدي للعالم المتقدم فان 
روحه تحيا فى شعرها ورعا بنفس النسبة التى بقيت عليبا صوره فى تلك العبادة 
الفاسدة فى أوريا الحديثة . 

فأحدها سبق حركة الاصلاح والاآخر أتى بعدها- يفترة متقاربة غالبا - فكان 
دانتى أول مصلح دينى وقد فاقه لوث ف الغلظة والفظاظة لا فى الجرأة والتشبير على 
استيداد البابوية . 

كان دانتى أول منقذ لا"وربا الغادقة فسباتها فخلق لغة فيها موسيتى وفيها اقناع 
من عماء الحمتجية المتنافرة وكان الحاشد لتلك الاأرواح العظيمة التى أشرفت على 
نبضة إحياه العلوم ؛ فسكااته ذانها طبيعية للروح : كل كلة شرارة وذرة مشتعلة 
لمكرة بافية أبداً . 

وكل شعر ساملا يحد” فرعا أزيح ستار عقب ستار ولا نصل إلى جاله الحقيى . 
والقصيدة الرائعة ينبوع متدفق بمياه المكة والاجتهاد وبعد أن يستنفد الشخ صأو 
العصر كل قوته إلالهية التى تتيحها له الروابط الخاصة يخلفه آخر ثم آخر وتنجدد 
العلائق دائم) وتصبح مصدر سرور غير مدرك . وقد عنى ذلك العصر الذى تلا عصر 
دانتى وبترارك وبوكاشيو بالنصوير والنحت وفنالبناء » وقد أمسك تشوسر بالاطهام 
ألالهى وقام الأدب الامجليزىعل أنقاض الا"دب الايطالى .ولكن دعنا لا حيدعن 
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الذود إلى ناريخ نتقدى للشعن وتأثيره على المجتمع فتك أن الممنا بتأثير القراء بكل 
معنى الكلمة فى عصورمم والعصور ااتى تلتها ..ولسكن التعراء هوجموا مسرن 
علريق آخر,ليتخلوا عن _عرشهم إلى رجال العلم والعقل . فن المسلم.به أن استخراج 
الخيال ببعث السرود كثيراً ولكن استخدام العقل أنفع ..دعنا نشرح على هذا 
الفرق ما الغرض هنا من المنفعة 8 فاللذة أو المس فى معنى أثعل هو الذى بدأب 
للحصول على وجدان كل رجل حساس ذى : وعند الحصول عليه يكتنى . فهناك 
نوعان مر اللذة إحداما عامة ياقية ومستمرة والاخرى وقتبة خاصة . والمنفعة 
. لابدائه تتخذ سبيل إحداها ء فالاولى زدادة على مصناعفتها وتهذبيها وتوسيعبا للخيال 
وإلباسها روح) جديدة للحس فهى نافعة . ولكن رما يتبادر إلى الذهن معنى أضيق 
لكلمة متفعة بأن تقتصر على التعبير عن ذلك الذى ينيلنا كل ما تتطلية طبيعتنا 
الحيوانية وجعل الناس فى أمر:. ودعة . وتما لاشك فيه أن ناشرى المنفعة على 
هذا المعنى للهممكانهم الخاص فى المجتمع فهم يتتبعون آثار الشعراء وينقلون مقتطفات 
انتاجهم إلى كتاب الحياة العامة ؛ ومساعيهم سامية مادامت تربط قوانا الطبيعية 
الدنيا حدود قوانا العليا . ولكن عندما يهدم الشاك تلك المزعبلات المتراكة عليه 
أن يحذر أن يشوه كا شوه قبله الشعراء الفرسيون - الحق الخالد الذى صبغ 
خيال الئاس » وعند ما نشرع المهندس الميكانيكي فى تقصير المسافة ويوجد العمل 
رجل الاقتصاد السيامى فعليهما أن يتنبها إلى ارتباط تأملاتهم| بالنظريات الالو 
التى هى من عمل الميال ٠.‏ " 

ومن الصعب أن نعرف اللذة فى أسعى معناقا : فان التعريف يتضمن عدا عظمآ 
من المتناقضات الظاهرية لان من النقس الغامض فى تسكوين الطبيعة الاتسانية أن 
الآلم الذى يصيب أجزاءنا الدئيا تشبعه لذة فى أجزائنا العليا . فالحزن واللحوف والأآلم 
واليأس تفسها هى المبل امحتارة لتقربنا من الخير النامى . وشعورنا بالعطافى 
المأساة يقوم على هذه النظرية : فالماساة تدخل علينا السرور بعرضها علينا ظلاً من 
الشرور الذى يوجد فى الألم .-وهذًا أيضا أساس الزن الذى لا بمكن فصله من 
أعذب الالحان:. واللذة التى توجد ف الزن أقوى من اللذة إلتى تؤجد فى اللذة تفسهاء 
وعلى هذا قد قل « الأقل أن تذهب الى مأتم من أن تذهب الى عرنن » وليس 
ذلك أن النوع السام من السرور لابد أنيقترن بالالم » فانالابتهاج بالحب والصداقة 
والافراط فى اعيابنا بالطبيعة وسرورنا بادا كنا الشعر مخلوا منه خلوة؟ تاما ‏ 


ذلك أبولو 


فادخال اللذة وتقويتها فى أسعى معناها هو منفعة حقيقية:. وأولئك الذيرن 
يجلبونها ويمحفظونها شعرإه أوفلاسفة شعراه * 

وإن ج,ود لوك وهيوم وجيبون وفليتير وروسو وتلاميذم فىاسعاد الانسانية 
الفدالة المظلومة قد أوجدت شعور الاشفاق بالجنس البشرى ( ومع أن روسو وضع 
هكذا فقدكان فى قرارة نفسه شاعرا . أما الآآخرون حتى فليتير فكانؤا جرد علماء ) 
ومع ذلك فن السبل أن نقف على مقدار التقد م الأخلاق والعقلى الذى كان بتكن 
للعالم أن يكون عليه لو أن هؤلاء لم يوجدوا 1 ونان عودال 
واحد وهو نصور حالة العام الأخلاقية إذاكان أمثال ذاتتى وبترارك وبوكاغفيو 
وتشوسر وشكبيروكادرن واورد بيكون وملتون لم يظبروا علىمسرحالحياة ودوفائيل 
ومبخائيل انجاو لم وجدا » أو أن الشعر العبرى لم يترجم ؛ أو ان العودة الى درس 
الآدب اليوتاتى لم تحدث ؛ أو أن آثار النحت القديم لم تصل الينا أو أن الشعر الذى 
فى دين القدماء قد باد . فانه ما كان للعقل الانسانى - إلا بوجود هذه الخفزات ‏ أن 
يستيقظ الى اختراع هذه العأوم المتشعبة وأنيدخل قوة العقل النافذة فى اضطرابات 
المجتمع التى تحاول الآآن أن تسمو على التعبير البباشر لملكة الاختراع والابتكار 
نفسها . فلدينا حكمة أدبية وسياسية وتاريخية أكثر ما ذعر ف كيف نوجهها الىالعمل» 
ولدينا معرفة عامية واقتصادية أكثر مما يتناسب مع التوزيع العادل للانتاج الذى 
يضاعفه . فالشعر فى هذه النواحى منالتفكير يختنى وراء الحقائق امجتمعة والفروض 
المتعددة ؛ ولكننا فى حاجةالى ملكة الابتكار لنتصور الشىء الذى نعرفة ؛ وى حاجة 
أيضاً الى الحافز العظ.م لعمل ماتتصوره .نحن فى حاجة الى شعر الحياة فقد سبق 
تقديرنا ادراكنا وأ كلنا أكثر مما نقوى على هضمه ؛ وإن استثهار تلك العلوم التى 
وسعت حدود سلظة الانسان على العالم الحارجى لنىحاجة شديدة الى الملكة الشعرية 
حتى نقف على كنه العالح الداخلى . فالانسان مع انه استميد العناصر الطبيعية لا .يزال 
عبداً ؛ ووظائف الملكة الشعرية مزدوجة فتخلق باحداها موادا جديدة لامعرفة 
والقوة واللذة وتولد بالأخرى دغبة فى العقل لنشر هذه المواد من جديد وترتيبها 
تبعاً لنظام خاص يمسكن أت يطلق عليه الجال أو الحسن . 

والحاجة إلى الشعر لا تطلب إلا فى أوقات عند ما يقهر تزاجم المواد الخارجية 
من الافراط. فى حب الذات والانتشغال بالماديات ‏ تلك القوة التى تحوطا إلى قوانين 
ذاخلية لاطبيعة الانسانية فيصبح الجسم حينئذ ثقيلآ على ذلك الذى يبعثفيه الحياة. 
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والشعر فى الحقيقة شىء إلى فهو مركز وححيط دائرة المعرفة . وهو الذى 
يدير سائر العاوم وهو فى نفس الوقت زهرة التفكير . هو الشكل الذى يتدفق 
منه الكل والذى يزين الكل . وهو الذى - إذا تفحه لافح - أهلك فيه 
الفرة والبذرة ومنم الغذاء عن شجرة الحياة وعاق بو أغصانها . فبو أبدع وأثم 
زهرة لميع الاأشياء. 

وهو فى رأحة ولون الوردة لافى حيا كة الغناصر التى تتألف منها . وهو فى 
شتكل وروعة الجال المى لا فى الوقوف على دخائله وأسراره . 

ماذا تكون الفضيلة والحب والوطتية والصداقة 7 بل قل ماذا يكون ججال هذا 
العالم الذى نعيش فيه ومن يكون عزاونا على جانب هذا القبر وماذا تكون رغائينا 
بعد أن نودع فيه اذالم يكن الشعر قد صعد ليستحضر نوراً ونارآ من تلك الارجاء 
الخالدة حيث ملكة العقل لا تجروٌ ع التحليق فيها » ولو استعارت أجنحة نسر 17 

والشعر لي سكالعقل ملكة بمحكن إجبادها نزولا على رغبة الارادة . فلا 
يستطيع إنسان أن يقول « لابد أن أنشىء قصيدة » . فان أعظم الشعراء يستطيع 
أن يقول ذلك لأث أثر العقل ف الابتكار كأثر القنديل الذابل الذى يفىء 
وقنا ما بعامل خى كر غير دائمة الهبوب . فبذه القوة تتولد من الداخل 
كلون الرهرة التى تذبل وتتبدل عند ما تأخذ ف الهو . والاأجزاء الشعودية ى 
طبيمتنا غير منبئة سواء فى قربها أو بعدها . فلو كان هذا التأثير مستمراً فى صفائه 
وقوته لما استطمنا أن نتنبأ بعظمة النتائح . ولكن عند البدء فى الكتابة يكون الالهام 
قد انطفأ . ولذلك فان أدوع أتواع الشعر الذى ادتبط بالعالم ربا كان ظلات ضعيقاً 
لمشاعر غريبة للشاعر , وإذا نظرنا الى أعظم شعراء هذا المصر تحبد أنه من املأ أن 
تقر أن أروع صحائف شعرثم كانت وليبدة الاجهاد الفكرى . وان الكد 
والابطاء اللذين امتدجها الثقاد يمكن أن يفسرا بأنهما لا يعبران عن أكار من 
ملاحظة دقيقة لدقائق الالهام ؛ وقد فم ملتون الفردوس الضائع حجملة قبل أن 
ببرزها أجزاء , فأمامنا سلطته الخاصة على آله الشعر وهى على عليه أنشودته من 
غير تعمل أو قصد . فئل هذه المنتوجات للشعر كالفسيفساء للتصوير . 

والغريزة وفطرة الملدكة الشعرية لا تزالان أكثر ظبوراً فى الفنوت السهلة 
التصويرية»فالقثال الفخم أو الصورة البدبعة تأخذ فى التطوركا ينم والطفل فى بطن 


ع" ابولى (المجلد الأول) 


اذك أبواؤ 


أمَه. فالشعر هو شجل دونت: فيه أحسن وأسنعد.ساغات الأخسن وأسفد الفقول . 

الشغ رم اكان تفسير الطببعة أمعى وأقدس فى داخلنا < وهناه'الأشنياء وغيرها 
ألتى تتصل بالوجود قد أفصخ عنها بكل جلاء أوائك الذين وهبوا حساسية زائدة 
وخيالة خصبا . وليس الشعراء خاضعين لقوانين فهم أرواح من أزق وأسمى نوع . 
يلوكنون كل ما يتتصل بهم بأألوان شفافة» فالكامة صورة فريدة فى تصوير منظر أو 
غاطفة تمس الوتر المسحور وتحى فى أولثك الذين طالما أفصحوا عن غواطفهم صورة 
الماضى الدقيق . ولذلك يب الشعر الحلود لاأججل وأحسن ما فىالعالم . فهو ينتشل 
مى:. يد المناء الزكورات الالهية فى قداسة الانسان . 

وهو يبدل كل شىء الى حسن فهو يسمو بال أجل الاشياء ويه الجا أحقرها 
وهو يزوج إلابتهاج بالملع» والحزن بالفرح» والابدية 'بالتغير وهو نوحد مح تسلطانه 
الخفيف كل الاشياء المتنافرة .وهو يغيركل ماعسه»وكل صورة تشع فى داخله تتحول 
محيلة غزيبة الى لباش لاروح التى يخلقها . فتكيمياؤه الخفية تحول :لك الميساءالسامة 
التى يصها الموت على الحياة الى ماء عذب فى أكوابٍ ذهبية . 

وهو يتزع عن العالم ثقاب الالفة ويعرض :ذلك الخال العارى الناعس الطرف 
الذى هو روح صوره . وقد وجدت ججيع الاشياءما أدركت أو على الاقلما أدركها 
الشاءر . والعقل'ذانه يستطيعأن خلق جنة فى مكان الجحم وجخماى موضع الجنة, 
ولكن الشعر يكسر ذلك القيد الذى بضطرنا الى الاضوع-الى التأثيرات المحيطة ننا + 

وسواء أكانينشر ستارهالرمزىأم يزب المقاب الآسود للحياة عندالنظر الى الأأغنياء 
فبو بمخلق وجوداً داخل وجودنا ويجعلنا سكان مالم يحسب هذا العالم المألوف عماء 
ويستعيد العالم العام الذى نحن أجزاؤه وشعراؤه . وينق بضّرنا من غشاوة الالفة 
التى محجب عناسر وجودنا وجلاله . وهو يضطرنا الى أن نشعرعا ندركه وأنتتخيل 
ما تعرقة . - 

وهو بخلق العالم من جديد بعد .أن تلاثى فى عمّولنا ممعاودة الا ثار التى بلدت 
بالتسكرار» وكا أن الشاعر هو الموجد لأسمى أنواع الحشكة والنذة والفضيلة والمهد 
فبئى أن يكون أسعد وأعقل مشاهير الرحال . أما عن الجد فدع الزمن يكشف لناعما 
إذاكانت شهرة أى مبذب آخر للحياة الانسانية تنازع شهرته . وكونه أعقل وأسعد 
وأحسن.الرجال » وكونه شاعراً شيئان متلازمان لا يحتاجان الى إثبات ..فأعاظم الشعرا» 
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كانوزاأ كيل وسل للفتضييلة على ).كل وجؤهبا ...واو أمسكننا أن نقف على دغائل 
أرواحهم ألفينام أسعد الناس حظاً وريعا نستثى أولئك الذين وهبؤا ملسكة. شعرية 
سامية ولسكنها ليست بالغة فى السمو ؛ ولسكنهم على أئ حال يحافظوث على القانون 
بدلا من أن يأتوا عليه . دعنا نصدرا حك أو شهادة بدون محاكة بأن نعض بواعث 
أولئك الذيرى يجلسون فى ذلك المكان الذى لاجرو على التحليق فيه تستجق 
اللوم. دعنا ندعى أن هوميروس كازسكيراً وأن فرجيل كان.متملقاً وهور سكان جباتاً 
وتسوكان مجنوناً ولورد بيكو نكانتلساً وروفائي لكان خليعاً وسبنس ركان مأجور] 
ولا يليق بنا الآن أن نعلن عن شعرائنا الأحياء ولكن أخلافنا سيصدروكف 
حك أثقل مع أصحاب هذه الأحماء فقد قدرت غلطاتهم ووجدت غباراً دقيقاً فى 
كفة الميزان . 

فلو كانت خطاياثم حمراءكالقرمز فهى الآن بيضاءكالثلج قد غسلت فى دم الزمن 
لفادى الغفور » انظر كيف امتزجت تلك الهم الصحيح منها والباطل فى حالة 
مشوهة مثيرة للضحك بالافتراء ضد الشعر والشعراء »وانظر ما أحقرها عند ظبورها! 
الأجدر أن تنظر إكى بواعثك الخاصة ولاتحك وإلا حكت على تتفسك ٠‏ والشاعر-كما 
قبل يخالف العقل فى هذه الناحية » أى أنه لا مخضم لسلطان قوى العقل 
الناشطة - 

لقد ظننت أنه من صا الحق أن آلى بهذه الملاحظات تبعا لذلك النظام الذى 
هبّأه ا عقلى ومن حيث الموضوع ذانه بدلا مر: الاأخذ بالصورة الظاهرة 
للجدال المنطتى . فاذا كان الرأى الذى تضمنته صحيحاً عادلا" فستبق لتدحض حجج 
الذين يكرهون الشعر ‏ 

والجزء الاأول من هذه الملإحظات قد اختص بالشعر فى عناصره ونظريانه وقد 
ظهر بقدر ما 'جمحت به تلك الحدود الضيقة التى حددتها ان ما يطلقعليه لفظ شعر 
فى معنى مقيد له اتصال عام بجميع أنواع النظام والجال التى نظمت سائرمواد الحياة 
وهذا هو الشعر فى معناه العام - 

أما الجزء الثانى ( وهذا لم يكتب قط ) فسيكون غرضه تطبيق هذه النظريات 
على الحالة الراهنة لتهذيب الشعر ورد تلك الحاولة التى تسمو إلى العلا بتلك الصور 
الحديثة للاأخلاقوالااراء وتخضعها إلى الحيال وملكة الا بكار ءلآن الأدب الانجليزى 


00 أيواو 


بذلك الرق السريع الذى سبقه أوصحبه شىءكثير من الرق القومى والجرية الفردية 
قد هب قوياً نشيطاً كأنا عاوذته حياة جديدة . 

وعلى الرغم من المبد الدنىء الذى بنقص مر: شأتنا الآآن ظان عصرنا سييق 
مذكورا بالتفوق العقلى » واننا سنحيا يجانب أولئك القلاسفة والشعراه » واثنا نرياً 
بأتفمنا من أن ننزل الى درجة أوائٌك الذين ظبروا منذ حركة الجهاد القومى الاأخيرة 
لأجل الحصول عل الحرنتين المدنية والدينية . 

وإن أعظم نذير جدير بإيقاظ شعب عظيم ليحدث انقلا نأفعا فى الآ راء والتعاليم 
هو الشعر . وأولئك الذين سكنت فيهم تلك القوة كثيراً ما يكو نون أقل ارتباطا 
بروح المير والحسن التى يسيطرون عليها وهذا يرجع إلى طبيعتهم . ولكنهم حتى 
فى انسكارثم وابتعادهم عنها تراهم مضطرين إلى خدمة نلك القوة التى تربعت على 
عرش قاوبهم . وحال أن نقرأ ماكتبه مشاهير كتابنا اليوم دون أن تصيبنا رعفة 
من تلك الروح المكهربة التى تحترق خلال كلاتهم ؛ فهم يقيسون محيط الطبيعة 
الانسانية ويقفون على أتماقها بروح نافذة » ورا كانوا أتفسهم أعجب مظاهرها 
الحقة فأرواحهم ليست أقل من أرواح عصرهم قوة وتفاذاً ‏ 

الشعراء هم شررّاح الالمام الالهى . وهم المرأى لتلك الظلال الكثيفة التى 
لشعّبها المستقبل على الحاضر وهم اكرات التىتفصح عن شىء لا تمهمه؛ والابواق 
التى تعزف لامعركة ولا نشعر ما تبعثه » والحرك الذى يمرك ولا بتحرك . 

والشعراء هم مشرعو العام وإن لم”يعترفة م5 

قلرى دبل 


جون كيتس 
ليق 7 
ونظم كيت سأحسنأتماله فى ر بيع عام 1818 محت تأثير ذلك المب الجار ف نذكر» 
منهاه الى بلبل»و د الحسناءالقاسية »و «الكسل» وكثيراً منقصائده ومقطوعانهالجيلة. 
واختلف مع صديقه هيدون فى تلك الاثناء » ذل كأنالرسام كان محاجة الى مبلغ 
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من المال فأعظاه كيتسثلاثين جنيب ؛ وا كانت حا لكيتس قد أخذت تسوء فقد طاب 
إلى صاحبة أن نسدد ما عليه من دين » فلم يحقق هذا زجاءه » ومن ثم نشأ التزاع . 
ولكن براون أعطى كيتس ما يحتاج اليه من امال ليقذى صيقا بهيجا . وف الثالث 
من يوليو ودّع كيتس ( فاتى) الى أيام يتقضيها فى شاتكلين + حيث اقتسم المسكن 
مع جيمس ريس الذى قصد المكان :فسه للاستشفاء . وكا نكيت سكذلك شعيفاً 
فى تلك المدة » ورغم ان الرجل الذى كان يعاشره فى تلك الرحلة من أذكى خلق 
الله » إلا أنه لم يقى> على :انتشال الشاعرمن سياته وذهولة ‏ وق براون بالمريضين بعد 
قليل » وعندها سافر ريس واختمرت ف ذلك الوقت فسكرة ( لاميا) القصيدة 
الالدة فى ذهن شاعرنا . وأخذ عن براون موضوع مأساة مسرحية باسم ( أوتى 
الأكبر ) . وكان علكيتس أن ينشىء المحادثات . وبيما كان هذا العمل سائراً فى 
طريق النجاح » اثتق ل كيتس وبراون الى وينشستر فى الاسبوع الثاني من اغسطس 
وعند انتهائها من الفضل الحامس » أعنىكيتس بروان مر: : الرواية » وأنهاها عبو 
عفرده ! وكذلك أتم ( لاميا ) » وأبتدأ مأساة اجليزية تاريخيةباسم( الملك ستيفن) 
أعطاه بواون موضوعبا ! 

وف أوائل سبتمبرتوجهبراون الى بدهامبتون ليقيم مدة مع مستر ومسز سنوك, 
وف نلك الفترة راجم الشاعر (حواء سنت اجين )وعمل قليلا فى ( حواء سنت مادك) 
وكتب ( الى الحريف ) » وعند ذلك فكر فى الرجوع الى العاصمة. حيث ممسترف 
الصحافة » وحصل ديلك على مسكن له بشارع السكلية رقم 8؛ فى الثامن مرن. 
اكتوبر ‏ وعاد براون إلى بيته وحيداً فى وينتورث .. ولقدكانت صمة كينس 
المتخاذلة الواهنة وحبه العميق ( لفانى ) وجزنه على أخيه المتوق وقلقه على الآخر 
المهاجر »كانت تلك.الامور ججيعها تؤثر فى نفسه وتهلة أعصابه وقواه حتى صيرته 
خبالا هزيلا فاني » أشف الى ذلك عمله المتواصل فى الصحافة والادب حتى أنه فى 
الثالث من فبرابر تج به المرض المميت واضحاً قاضياً . قول براون : ه لقد عرفت 
أن لا فائدة ترجى منه بعد الآآن »ان ما تبق مخيف مرغب . سألته عند ما رأيته 
على هذه الحال : ماذا دهاك 7 لعلك حموم ؟ فأحابنى : أجل ... أجل . لقد أصابنى 
برد شديد أرهقنى . ولسكتتى لا أشعر الآن بأثر له فى تجسمى » حموم 7 أجل ٠.‏ 
لعلى وم بعض الشىء .. ١‏ واستسل وتداعى ثباته » وقدثه الى الفراش برخمه 
وتبمنه بالعلاج.الممكن » وُدخلت خدعه وهو نيأ النوم » وتععته يسعل ويبصق 


000 أبولو 


على الا'وداق التىكانت على صدره ‏ وبلغ اذى صوته يقول : هذا دم أبصقه من 
من فى ... فبرعت نخوه » فوجدته يختبر نقطة من الدم تنائرتعل :الورقة 6 قال :قرا 
الشمعة يابراون » عساى أرى الدم » وبعد أرن لخقصها باهتهام ير لاوجت ف 
حمال ويقين لن أنساها » ثم قال : 0 إنتى أعرف لون الدم الذى بضفته » لن اخد” 
فى تمييزه » ان هذه النقطة من الدم نذير” «وسعية صر سن 
مساح سح يصع جو رع مدو ري ونيد 
إذا سعل ملا" انا من الدم » ويظبر أن مرض التدرن هذا كان ؤرائياً . . 
وبعد أسابيع قضاها فى عُناية تامة فى وينورث ات ل نتحسن 4 
وداح يجد فى نسه القدرة على على الخروج فى ه؟ مارس سنة 187١‏ لزؤية عرض ضورة 
هيدون (عن دخول السيح بيت بيت المقدس)وعاد اليه صفاؤه واتزانةوتقاء قلبه ؛ونسى 
ما كان ببنه وبين يدون . ويقررهيدون فى ذ كريانه ان المعرض كان غاص بالناس وكان 
كيتس و هازلي تف ناحي ةيتحادثان فى ابتهاج وحرارة . وقال له الأأطباء فها بعد إن شتاة 
واحدايقضيه تحتنعاء اجلترة قد تنكو زمنه خائمته. وكتبتماريا جبسون ى؟٠نوليؤ‏ 
تقول: : « لفد تألمت جدا عند رؤية جون المسكين » انه ينتظركلة الاعدام من فم 
الطبيب ( لامب) . وكتب شيالى اليه من بيزا خطاباً بدعوه الى. السفر الى ايطاليا 
ليسكون الى جانبه هنالك . بيد أنه اعتذر عن تلبية الدعوة شا كرا له تفضله 'المن 
ولكنه أراد السفر الى إبطاليا ) وصمم جوزيف سيفرن على مصاحبة الشاعر الها » 
وكان قد ربح وسام الأكادمى الملكية الذهي لام 1815 » وق.18 سبتمين: ابر 
الشابان على ظلون الباخرة ( ماديا كراوتر ) الى نابلى . ولتقد صبادفا فى الطريق مصاغب 
جمة » وهبت زوبعة عند خليج مسكاى أطارت الأمن من قلنيه.. 
وأخيرا وصلا ايطاليا » وككتب منها الشاعر الى براون فى أوائل نوفيز ؛ وقبسل 
منتصف هذا الشهر بلغ الشابان رومة وأقاما فى مسكن فىهمودمة نه ومدوط »6 أنيق 
للغاية » وبق كيتس حت رعاية الطبيب كلارك وعنايته » وكتب آآخر خظابٍ ىم 
نوظيرالى راون » وعند ذلك ساءت صحته مَخأة 6 وصار سصق الدم ويثقاياً بغزارة 
حتى ارتاع منديقه وزميله الأمين الذى لازم هكظله واعتتى به لول مرْضّه وأخلصض 
له حتى الرمق الأخير » وامتلة هذا العذاب المربع الى 1 مر" فيراين . ويحدثنا 
سيفرن عن المامة : 
« لقد انتهى امات بغاية السهولة . لقدكنت أحسيهمقبلاعل نو ميق ...فى الساعة 
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الرابعة .دنا منه الموت » فقال:لى: .سيفرن . . . أيها,الصديق الوفى »:ارفعنى قليلاً 
3-3 إلى أموت -5 سأموت م تاحا مطفئنا » لاتخفءكنثابتاء واشكر الله ع لأن جل 
بوفاتى ... فرفعته بين ذراعى" . وكانت روحه تفارقه ؛.فهدأ وكنت لاأزال أحسبه 
ينام ... لامكننى أن أطيل الآن لقد تحطمت أعصابى من سهرى عليه هذه اللتلل 
الأدبع » لم يممض لى جفن خلالها » ولقد ذهب ... ذهب عزيزىكيتس ٠٠١‏ ولقد 
شق صدره منذ ثلاثة أيام » وأخرجت الرئتان . ويعجب الأأطباء هناء كيف أمكنه 
أن يعيش هذينالشهربن بهاتين الرئتين ا حطمتين. .! تبعت حِمانه العزيز الى قبره يبوم 
الأئنين وسط رهط من الاتجلز المقيمين هنا ٠‏ انهم يهتمون بى كثيراً . أرى انه 
دعا أصابتى جى » ولكى الآن أحس حال» ٠‏ 

دفن فى دومة فى مقبرة البرونستانت ؛ ودفن الى جانبه بعد أجل طويل صديقه 
امحلص الآمين سيفرن ... ولم يسمع شيللى فى بيزا بفاجعة دومة إلا فى 
ابريل » فتألم الغاعر الكبير [ل] بالا » إذ كان بحب كيتس ويل" شاعريته الصافية 
التىكان يتكرها ويحارها الكثيرون من أهل عصره ؛ فكتب قطعته الملنهبة 
( أدينوس ) ووهبها روح الشاعر الخظم ( جو ن كيتس ) ٠‏ 

»*98 

هذه ترججة عاجلة سربعة للشاعر:التكبير أردنا ثقلبا لجبرة المتنأدبين فى اللغة 
العر بية ليقفوا عل حياة تلك النفس الشاعرة الكبيرة » أما السقد الأدى لشم ر كين 
فوضوع ليس هذا مكانه وانما يجب أن نقصر عليه دراسة خاصة به لأهميته » ورا 
عاولنا ذلك لوساعدتنا اروف ؛ ومع هذا فنسجل مع هذه الكلمه نظرة سريعة 
فى شعر كيتس للفائدة العامة : 

لا يمكننا أن نقرأ شعر كيتر إلا إذا أحطنا بظروفه كلها » وعرفنا كيف كان 
يفنى ويحترق فيسبيل الفن الخالص الصادق . وان الذى برو على الكتابة عنه لابد" 
أن يكون قد أحاط خيراً بالفلسفة الشعرية والميثولوجيا الاغريقية التى كان كيتس 
مولعا بها إلى حد العبادة » والواقع أن كيت سكان عىحق جيم كتب الى أخيه جود ج 
يقول انه لابد سنيضبح « عاما من أعلام الشعر بعد موته ».. ولم يل الشاعر مع 
ذلك من هنات لسيطة لا تعد سقطات: اذا قيست بالجال الفنى الرائع الشائع فى:كل 
شعرة ».وإذا قيس تٍكذلك بأخطاء الشعراء القدامئ الفاحشة . ولقدكان سبئسر 


0 0 


اللا 12222 تت 2 ا ا 
عظم التأثير فى روحه ا يلوح لنامن مذ كراته فى ( أندعيون ) ؛ ورغم ذلك 
فالى أدى روح نومسون غالبة على شعره الأول . 

ثم لا ننسى أنه مدين للآتداب القديمة » فهىدائما مذ كورة فى شعره و(انديميون) 
فيها ثقافة خبالية بارعة ؛ وإث متانة حبكتها واسترسال جآللا لا يسمحان لامره 
بالثفكير فى نقدها لمظلة واحدة . وهناك غير ( أندعيون ) قصائد كثيرة » بارعة 
سامية الخيال خصبة التفكير ؛ قاما يعثر على أمثاطا المرء فىالشعر الانجليزى الحديت » 
فهناك : الى بلبل » وإلى الخول ؛ وحواه سنت مارك » والحسناء القاسية» تمتبر جيعها 
بين عيون القصيد . 

أما الميثولوجيا فقد تحداث عنها الشاعر بما ل نعهده قبلا من سواه . وفى دسالة 
الى دورج ماتيو بقول : 

« فى ساعة سعيدة 

هبطت (ديانا) من مققصورتها المظللة © 1 الح . 

وف أخرى الى جود ج كيتس يخبرنا الشاعر مما يراه فى السماء يجانب القمر : 

دآماء. ٠‏ أجل .. كائنات كثيرة تسبح فى نوره 

وأشباح الليل وشياطينه . 

انى لآراها دأى العين » وسأقص” عليسك قصصها اتىستنتزع طرافشها صبحة” 
الايجاب من فتؤادك » ... الح , , 

ويقول فى دسالة إلىكلارك: 

« وحيما بسم القمر” فى ليلة الصيف الغراء 

وتضى أشعته فتخترق السحب وتشقها» .لالخ 

ويقول مرة أخرى جور ج كيتس : 

«ظور القمر” بجلاله مخترقا أستاره الذهبية 

مخفياً نصفه عن عيون حاسديه > “الخ . 

والواقع أنه أدمن الكتابه عن القمر ؛ حتى حسبه قوم أنه عاشقه ١‏ 

ومن العجيب أن هذا الشاباستطاع أن يخلد امعه يكتاباته بين العشرين والخامسة 
والعشرين فقط! كتب كيتس الى شقيقه يقول : « الى أن أن سيدرج أبعى 
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بين الشعراء بعد مونى »٠ ٠ ٠‏ ولكن أرنولد قال « إنه مع شكسيير ع + 4< 
والواقع هو ذلك ,5 


المصادد 


عاهه8-ؤوعاءوط لإعوممائنآ مط 

لممعتول ممكهمءآ و'اصيظ1 طوامنآ 

فلوهةكا مطدة غه فعاءه7]آ اوعتإووط وطك 

فلوةع! صطدك كه ومه6غامآ همة وكآتنا مط" 

لردكةة 8م05 'همة ,منموع1ط ,أزة[أقط 5‏ بطامهو0:ه18 
عنام0 ع غه وموموط مط 

صملئجه]؟ امعطم متسوزمه8 

(ههة0 ) إلداو كه بقاووك1 صطمل 


سناد الوكبل 


بشار بن برد 
)1( 


لعلى أستطيع أن أتحدث الى قراء ( أبواو)عن شبخ الحضرمين وعامل 
سب سوير عت د ا عد »جر بر وج 
حيا ومَثتا . فتقد ماش والناس مخطبون وده » لا شفقة عليه » ولا رحمة به » بل 
خوفاً منه » وتفادياً من لسانه . ومات ؛ والكل فريح بموته ..فلم يشيعه الى مثواء 
الاأخير » الا عؤوز ثعطاة ء هى. جارية له سوداء.. ولم جد عليه بكامة رثاء من 
كان جزل لبشار العطاء » أو يتظاهر له فى جياته بالرعاية والولاء . وَلم تذرف عليه 
دمعة أية” غانية أظهرت له الوفاء » وقد مدحها في شعره » فارتاحت للمدح والثناهء؛ 
وقضى ضرباً بالسياطٍ وألى فى سفيئة حتى مات . واستلت حياته من بد الاأجل 
ول يخلف لنا ديوان شعر نستنيد هبيه , ولستشيد به عل جودة شعرم .وله من 
قلائد عقيانه مال نفز منه الا بالقليل . واذا صح ان له ديواتاً فى.احدى المدن 
الاسلامية ببلاد المغرب » وان نفراً من أساطين الا“دباء بعماون عل. نشره » كان' 


4وه أبولو 


لننا ما بعيننا على تعرف ما استغلق علينا فبمه » من شخصية هذا الشاعر الجبد» 
ولعلى أستطيع أن أضع شعره بي نكفتى ميزان لنحك له أو عليه . ولمله يد 
من القراء النصفة » بعد أن سامه بغضاً له» وموجدة عليه ؛ واجحاداً لفغيله» اسحق 
ابن الموصلى ؛ الذى قال عنه إن ذاكرته مبوشة » وشعره مضطرب غير متناسق » 
وإن غت" شعره أقل مرتبة" من أى شعر ردىء ؛ مستشهداً بقول بشار : 
انما عظم سليمى حبّتى 2 قصبة المكر لا عظم الجل” 
فاذا أدنيتة منه بصلا غلب المسلئة على ري البصل'! 

فبل فى شرءة الانصاف ان نذم شاعراً ألف اثثى عشر ألف قصيدة » جلها 
جيد متين » من أجل ببتين ضعيفين 7 إذا كان حكذالك ؛ قلت على الشعر العفاء 
ورحمة الله على جميع الشعراء ! لا معصوم بحق الا الله . 

سيرته : هو أبومعاذ» بشار بن برد . أبوه من فرس طخارستان » أحد الاقسام 
الجنوبية من التركستان . ولد بالبصرة بالعراق سنة مس وححسين يجرية » ونشأ فى 
بنى عقيل فشب قفصي الاسان » قوى النان » مرهف الذهن » متين البيان . قال 
الشعر فى السابعة ؛ وفى رواية أخرى ف العاشرة . فهو شاعر مطبوع أجمع الرواة 
على أنه أشعر أهل عصره . جمع شعره بين جز الة الببدو ودقة الحضر وبين المعالى 
الدقئقة والأخيلة الرقيقة . وسنرى أنه أشعر الشعراء فى زمنه » وأوطم ف البديع » 
وأسبقهم الى النزل الرقيق وإ نكان أ كثرم جو نا واستهتارآ » وأقلهم مبالاذواعتباراً . 

بشار وأبو العلاء وجون ملتون : ولد بشاز أتمى البصر » نافذ البصيرة ٠‏ لم 
تتكتحل عيناه بمرأى الضياء ولكنه وصف من الاشياء بع عجز عن وصفه البضراء , 
كان بشار كأبى الملاء : كلاهما أعمى » وكلاهما متشائم ٠‏ أوطما شاقء مشنؤة» 
وثانيهما مبئض غيب بغيض »كلاه مرهف الذهن حقا وضدق» وكلاهما متهم 
بالزندقة » إن ظاماً وإن عدلة . أوطما يقكر الله على عماه ‏ حتى لا ترى الناسعيناه » 
وثانيهما يحمد الله الذى لا يحمد على مكروه سواه ويتبرم بالعيش والحياة . كارن ' 
بشار فى عماه وذكائه كالشاعر الائجليزى العيقرى حون ملتون الذى غاش من 
سنةم 11٠‏ إلىسنة151/4م. والذى ألفف عماه ه الفردو سال مفقود » و« الفرودوس 
المردوذ » . كلاها شاعر مفلق وكلاها غزير المادة فنان عبقرى ٠‏ أوط)ا عمى فى 
ظفولته » وثانيهما جمى فى كهولته ٠‏ كلاها يحمد الله عل ماه ٠‏ أوط| كيلا يرى 


مارس سنة 4م8١‏ موه 


شخصاً سواه 6 وثائيهها حباً ىحمدة » واذعانا. لقضائه وقلتره؛ وطمعاً فى ثوابه وأجره . 

بشار ولدوج فان بنتووفن : ليس غريباً أن يكون بشار أتمى البضر »مهف 
الذهن متوقد البصيرة.. ففدكان بيتهوفن فر المأنيا ونابغة الموسبى أمم” حروماً 
جاسة السمع فلم يحل ضممه دون قدرته الفنية الموسيقية . فقد عاش من سنة ١/0/٠‏ 
لغابة /17 م . وأصبحت حياته عونه وعبقريته فى ماه الحلود . وبلغ قة جلاه فى 
أبان صممه » وفى أثنائه ألف كثيراً مر" القطع الموسيقية والالحان ومنها دسونانا 
باسيوتيكا » و 8 بانيتك سو ناتا » و « المارش العاشر © . 

أخلاق بشار :كان بشار قوى الجسم » ضخم المئة » دقيق الحس ؛ رقيق النفس 
ملتهب العاطفة » قوى الشعور » متكالباً على اللذة » يحوم عليها حومار" النتخلة على 
الازاهر كا كانت الناحية الملقية فيه مشوبة بالضعف والنقص . ولكل اسرىء 
محاسنه ومساوثه . 

شعره فى الموزان : فلنضع شعر بشار بين كفتى ميزان » لنرى الكفتين 
أيتهما الراجحة » ولننظر فما أجاد من فنون الشعر وأغراضه » نر أنه كان نابغة الفن 
ونبراس البيان . وكان متين اللفظ قوى الأسلوب.ءكا كان شاعراً مطبوعاً ذكيا » 
مجيداً كل الاجادة عبقرياً . ذلك لانه ضرب فى كل أغراض الشعر بسهم وافر » واذا 
عرفنا أن أغرأض الشعر فى زمنه ممانية هى : المدح واالحكم والوصف والفخزواازثاء 
والاعتذاد والغزل والهجاء » وقد يميدكل شاعر بعضها دون الآآخرء أيقننا أن 
بشاراً » اذا أجادها » جلها أوكلها »كان شاعراً مفلقاً » ل يسبقه سايق » ول يلحقه 
فيها لاحق . 

بعض الآراء فى شعره : يعتبر شعر بشار حلقة الاتصال بين الشعر القديم 
والشعرٌ الحديث . قال الجاحظ : هكان بشار خطيباً صاحب منظوم ومنئور ومزدوج 
وسجع ورسائل . وهومن ا مطبوعين أصحاب الابداع » المتفننين فى الشعر » القائلين 
فى أ كثر أجناسه وضروبه » وقال عنه عبد الله بن مد بن شرف القيرواني : .هو 
أول المحدثين » وآخر المحضرمين وبمن لق الدولتين ٠‏ عاشق سمع » وشاعر ججع ٠‏ 
شعره ينفق عند ربات امال وعند -خول الرجال٠‏ فهو يلين حين يستعطف » ويقوى 
حتى ستتكف . وقد طال عمره » وكثر شعره » وط| بحره » ونقب فى البلاد ذكره» . 


5ه أبؤلو 


وسثل عنه اللأصمعى فقال : « هو خائمة الشغراء + والله لولا أزنت أيامة 
تأخرت لفضاته عل كثير منهم ٠‏ لقد سلك طريةا ل تملك وأحسن فيه وتفرد به 
وهو أ كثر تصرفاً وفنوق شعر وأغزر وأوسع بديماً ٠‏ وهو يصلح للجد والطزل» + 
مدحه : أجاد بشاز فى المدح » وسما بالممدوح الى أوج الككال ٠‏ فكان مدحة 


كثيراً » ورزقه ميسوراً » فن أمدح شعره قولة : 


لست يكنى حكفه أبتثى الغنى 
فلا أنا منه ما أفاد ذوو الغنى 


ول أدر أن الجود من كفه يعدى 


أفدت » وأعداني فأتلفت ماغندى ١‏ 


وقال بمدح خالداً بن برمك بقعبيدة أعطاه عليها ٠م‏ ألف درثم : 


لعمرى لقد ؟أجدى ع" ابن" بومك 
حلبت بشعرى 
اذا جئته للمجد أشرق وجهه 
مفيد ومتلاف سبيل ترائه 
أغالد ١‏ إن الجد بتى لاهله 


راحتيه فدرنا 


حذا خالد” فى فعله حذو برمك 
وكان ذوو الآمال يدعون قبله 
يسمّون بالسؤال فى كل موطن 
نمام ازوارت سغتناً عليهم 


فجد له مستطرف 


وما كل من كان الغنى عنده مجدى 
سماحآ كما درك السحاب مع الرعد 
اليك واعطاني الكرامة بالمجد 
اذا ما غدا أو راح كالجزد والمد" 
جالة ولا تبتى. الكنوز. على الكد" 
ولا تبقها... ان العوارى. لارد ١‏ 


وأصيل 
بلفظ على الاعدام فيه دليل 
وإن كان فيهم نابه. وجليل 
المبتدين سدول 


طبتارة .قن 


ومن غرر قطائده ما قاله فى مدح تمر بن هبيرة:احد القواد : 


جفا وده فزور” أو مل" صاحبه 
مخاف المنايا. ارب ترحلت صاحى 
فقلت له الت “العراق مقامه 


وأزرى ابه أله يزالك يعاتبه 


كأت المنايا فى “المقام تناسبه 


وخيم اذا غبت عليك جنائبه 


مارس سنة 186 بوه 4 
حكه : ومنها فى الحم 

اذااكنت فى كل الآمور معاتياً 

فعش واحدآ أو صل أخاك فانه 


صديقك الم تلق" الذى لا تعاتبه 
مقارف ذنب مرة 
اذا أنت لم تشرب مراراً على القذى ٠‏ . ظمكت » وأى :الئاش. تضفو مشاربهة 
ومن اذا الذى. ترضى سدلياه كلها .. كن المرء نبلاأن تقد" معائبه ! 

ولكن ء لبت شعرى » أفا كان الاج_در:يبشار ان يقرن هذا القول بالعمل » 
فلا سرف فى بغض الناس حتى يعيش معهم فى سلام ووثام7 لقدكان أولى به . فأول 
أن يعرف نفسه بنفسه » فينصجها قبل ان ينصح غيره . وما له لم مده ذ كاؤه نفماً 
ولم ستخدم هذا الذ كاء فى التحببالى الناس ليكون عب) طم محبوبأمنهم لعل 
له عذراً ونحن نلوم ٠‏ ولعل الناس أرهقوه من أمره عسراً » وساءوه بإيذا ثهم» فأساء 
بلسانه اليهم . ولو لم يلق منهم إيذاء » لماكان سليط اللسان مجاء. لقد أدى بشار رسالته 
على موجات الأآثير »كا يثودى جهاز الراديو رسالنه .وقد يكون بشار جباراً» وكلذى 
عاهة جبار . وقديكون عليه حرج ؛ وليس على الام حرج . وقد يكون مظاوماً 
أفسده الجتمع » وأساء اليه الناس باعناتهم + فخرج شيطاناً رجمآ» بدلا م نأن بكون 
ملاكا كرعاً . قد يكون ظامه غيره وقد يكون ظلم نفسه . وياويح امة ابتليت بشاعر 
استمرأ مرغى البذاءة » أو صاحب محطة لاراديو يصدع آذان المستمعين بهجر القول 
وخش الحديت ! وتبعاً لذلك ألوم الذين ساعدوا بشاراً » لارجمة به » بل خوفاً منه 
وهرباً من لسانه الذى ( لو سلط على شعر لحلقه » أو على حجر لفلقه ) ! وسأؤاخذ 
بشار فى جائه المقذع ولسانه المرهف * 

نصانحه : من أروع ما قال فىالنصيحة 


ومجانيه 


اذا بلغ الرأى المشورة استعرن 
ولا تجعل الشورى عليك غضاضة 
وما خير كف أمسك الغل" أختها 
وخل الطوينا الضعيف ولا تكزن 
وحارب اذا لم تمط الا ظلامة 


برأى نصيح أو نصيحة جازم 
ان الخحواق قوة للقوادم 
وماج خقل سيقا للم ايؤيه بقم] . 
نؤومة »فاك الزم ليس بناحم 
شبا المرب خير من قبول المظالم 


انما 3 أبوا لو 


وأدن على القربى المقرب نفسه ولاتشهد الشورى امرأ غيركاتم 
انك لا تنتطرد الهم بللى ولا..تبلغ العليا: يقي الكارم 
اذااكنت فردا هرك القوم مقبلا. وإبن كنت أدنى .لم تفز بالعزاتم 
كأني به قد عرف نفسية الأفراد والجاعات » وكلى ابه ينطق بلمَأننا يشملا 
بشعؤر ذا ويعيش دين ظهرانينا ! وقد صدق ابوعبيدة إذ قال : «ان ميمية بشار هذه 
أحب الى" من ميميتى جرير والفرزدق ». لعلنا طوبنالما قال ولعلنا نطرب إِذ نسمع : 
وما كل ذى!. :لب يتيك , نصحه.... ولا كل مؤت :“نجه “لبي 
ولكن اذا ما استجمعا فى يد امرىء . .لخق' له مر طاعة ينضيت 
( البحث بقية ) منولى تبيب 


أشرنا من قبل الى اعبياد الشعراء والا"دباء عامة أن يتعالوا على النقاد » والى 
نزوع"الاأخيرين مثل هذا المنزع » بحيث صاد كل فريق بعل" نفسه دكتاتورا 
أديبا لا مر لقوله ! وقد بذلنا جهدنا سنين لبث" دوح الاحترام الواجب التبادل 

بين الفريقين » وروح التسامح واحتمال المناقشة » ما دام الغرض” من لبقن لتقا 
خدمة الحقيقة خدمة خالصة ٠‏ 
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ونحن .لا نعدت من النقد بطبيعة الال ما “ليه الأهواة الحزبية والسياسية 
م التقريظ واتهاملات المصطنعة أو من التحامل والإإصغاد» وإن عددنا من صميم 
النقد ما ليه الاعجاب “ المتبادل” بين أدسير وأديب مادام هذا الاعحاب لا ينطبق 
عليه قول الشاعر ه وعين الى عن كت عيب كليلة» : 
من أجل هذا رحَّبنا عا وجّه الى ديواننا الاأخير من نقد وأغفلنا متساعين 
إجّه الينا من تحامل إذ ليس من عادتنا الاهتهام به » وعمنينا فما يأني بالرد" على 
وم النقاد وملاحظاتهم شاكرين لمم غيرتهم الأأدبية :ل 
انتّقَف علينا هذا البيت فى قصيدة « يوم مروع”» (الينبوع » ص #م) : 
كن" الشحبة جّعها خور” 2 بعجمرة طاسحر” عجيبة | 
على اغتبار ار بخور الجمرة ذات السحر تببعث ف النفس المدوء والعلانينة 
لاف السحب المتجمعة فاليوم المروع . . 
وتدهىة” أن هذه القصيدة |القم من باب التسليةالصناعية كا يفعلكثيرون 
من الوصّافين الذين نكبوا الشعر العربى" بالنظم اللفتمل البميد كلّالبعْد عن الصور 
المشهودة » وانما نظمت فى جيرة البحو ذانه أمام مشهد الافق_ الاأغير المروتع 
للنفس » فسرى شعورى الى هذا الشعر : 
تاوخ الافقة أفبرت فى ذخان وهذى الشمسه تحرقة | 
.م 
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أذ 1 


يضيق” الأفقة فى قلبى وتفسى ونا نو الث “الال الفسيح” 
اذا اكتتاب الوجود ف فى ع وكلا' مود قبيح ! 
الى آخر هذه الآبيات الى تصوتر حالة" تفسية خاصة” لعل" حضرة النافد كاتف 
يشاركنا إياها لوكان فصحبتنا »وما تنتقده اذا خالفنا فلكل"نفس مرا" ها وتفاعلها 
الخاص .+.وليس كل سجر حك بالذى جب ةاله«الاعضاب” #“ولنست جمري الافق 
امريد" التى ترتاح ليها النفس التى تحس” القاق والروع” والشذوذ فى ذلك المشهد ٠‏ 

وانتقدت علينا قصيدة « البحر الصغير » (ص 4) التى نظمناها فى صبحبةالفنان 
شعبان زى وقدكان مشغوفا مثلنا بهذا الشهد الرينى الحضّرى فى المنصودة وفيه 
نقول : 


يلج أبولو 


7207 اشاس ٠ ٠.‏ د 1 
هنيفا: أسهنا البنث " الصحيرة 1. ٠.‏ ,شتير ابلكة السفيزك. وتتنيرٌ 010 
وتجرى “فيك : أمواج” خفاف” ٠‏ وكلث” زوحها لقث" “صغير 
تلوف عالحقول_وانتة وى حياة ليس يشبهها النظير 
أيا ابن النيل_ أنت” أبولك اونا وخُلقَا تستعرة ولا تضير 
تبتك" المدينة وهى أهل” فسرت وأنت مزهو قري 
مُضيضة “الوك ألوا6 ومجرى بك الأحمالة “يزجيها. الحريية 
وتختلط الحباثٌ لديكة شكّى 2 فينظمها لك الحسن” القدبرة 
وميا فبلته “نوو وطييت ا يحبا يك الثورك الأسيرة | 
ووج”التَّقّد تصويرنا هذا المشهد بما فيه من سفين وألوات وأضواء وحياق 
متنوعة » لآن" التقليدت قضّى بأن يُماب على الشاعر أن يتتحداث عن مثل ذلك ولو 
أنسق المقيقة واحماته ..٠‏ فى حين أن الشعر” الغربى" المئ” لا يؤمن اله بصدق 
الشعور وسدق التعبيرولمنًا حاضر فالجامعة المصرية الشاعر” الامجليزى؟درتكوور 
فى العام الماضى “مم أدباء مصر من نفس شعره ومن شعر غيره ماذج رائعة من هذا 
القبيل ٠كذلك‏ عيب علينا أن تقول « النور الأسير » فى مشهد لإ بفارقه النور 
الممتوبة والمنمكس ليلآ ونهاراً » وماس التقد الا" أن الناقد يتناول هذا الفعر 
تناولة منظقي لا تناولة شعريا » والتناولة المنطق لا شأن له بالشعر وهو بدلا من 
أرث بؤدىق الى الصمواب تراه بؤذى الى مزالق هادمة للصواب » لأنه يعارض 
« الحقيقة الشغرية » بدلا من أن بعر"زها ٠‏ 
وَانّقت' علينا قصيدة «اللبفة الخالدة» (ص ه) لآن حضرةالناقد عقياسه غير 
الشعرى لا يستطيم أن غيم كيف تنكون الليفة خالدة ولا يستطيع أن يدر ك كيف 
تجبوع النفوس والْتبج ٠٠٠‏ وهو يعيب التسكرار فى هذا البيت : 
أدنو وأداى ثم أرنو مثاما 2 برنو الى الآم” الحنون_ ضيح 
يها هذا التكرار هو وحده الذي بصوتر غاية التصوير نفسية الشاعر وحالته 
فى ذلك الموقف غ فهو تعبير”طبيعوة” يقتضيه الال »:وكل: ما هو طبيعي”” لاغبا 


110-35 عست 
زو) اشارة الى انتكاس الاأضوا. من سح الم. على السقين * 


مارس سته ٠#‏ للف 


عليه ٠‏ ويا ليث جمهرة شغراثنا بلثفتون الى 1 م أللغة الى التضلّم منها فى أوقات 
مطالعاتوم » حتى :اذا انصرفت تنموسهم الى تقر الشعر آظلقوا تفوسهم حرق تعير 
جماتحس” به فى غير سكلف ولا التفاتالالتقاليد» وحيتكف ممم كا 
لا أثر للصناعة فيه » واذا جاء فيه أي" تكرار لفظى يكون هذا التكرار صدى 
ما توح به طبيعة الموقف 
1ط 
أنتر التى ممم). لْتة جلها ظلقلب” لايكروبم هذا الثم ! 
إذيرى الناقد الفاضل فى هذا الشغر ديا لا يليق بذى عفة وسيانة » وهذا 
خروج” ظاهر” على النقد الشعرى نعيب عليه ثُقادنا أشد” 'العيب . 
كذلك تمُنقد علينا أبيات « الفيون المتتكلمة » ( ض 7 ) وعى + 
شاهدت نهديها وقد خفق الحوى 2 بع كا قد زف .من حَنيبَا 
ناهذا الجسم أجل" مااغتبى رب وأفآنَ ما ادعام لدبا 


فعرفثها محْتَى الألوهة. قدسَت* 
أطلتة رمن نظرى_ اليه حائراً 
بويت الل انور فى ها حك 


فوق الحياق وقد حوتت' رثوحيئيَ(2 
فى وَحْى هذا الظل" من أَنكْدَيْبَا 
.من قبل” حين رنا الال الكهَّا!ا 


فيحار الناقد فى الصلة التى بين العيوت وبين الدع غلم الفاتنة » ولذلك آثرنا 
نشر الآبياتم هى ليتأمّلبا القارى» ويحكم ٠‏ وهذه تنبهن الى ظاهرة فى كثيرين 
من حضرات النقاد الذين يتورّطون فى مثل هذا النقد على اعتسار ان الشعراء 
المنقودين فى حاجة الى أمثال هذه المثواخذات » كأنما ثم بلهاه اء بلقون بشعرثٌ جزافاً 
ولحي مذ مر الاتباب والتك فالليلة] 

وانتقد قولناق قصيدة « رثا الجالة ( ص/) : 
مره هذه آلئادة الهيفاة ساحرة بناظشر ذاهل, كالفجر_ وسنان 19 
فقيل : إن فى هذا الوصف قبحاً » وكيف يكون هذا الناظركالفجر 7 أفى بياشه 
أم فى ماذا 8 1 


(1) روح الوجود وروح آلفن . 
+2 ابولى (اللجلد الآبل) 


ذف أبولو 

أصحيم”أيها القازىء أن ضورة السنة والذهول لاتجمع بين ناظر هذه المسناء 
الناعسة وبين الفجر الذى م تتم يقظته ؟ وهل حتم” علينا أن نتناول بالشرح أبسط 
مظاهر الشعر الرمزى النصوبرى 7 

وانتقد من قصيدة م فى حت الموج » (ص ٠١‏ ) هذا البيت : 

أعيش” سيئة كالصخر مولا وم فى الصخر_محنان” عجيب” 
فيقول الناقد : تأكل* هذا جيداً - كيف يكون الصخر مين وكيف كركف 
فيه ذلك التحنان العجيب الذي بد”عيه الدكتور أبوشادى ؟ 

والبيتان التاليان يغنيان عن هذا السئؤال لو أن حضرة الناقد قد التفت اليهما 
وها : 

ينه الى الجاد ففيه عطف” ‏ وتركقى المصاحية والقربيه 

وأصبح لى القريبة قرب مج دا عبنى » وسادقى الغزيبة| 

وعكذا صار الانسان جاداً ميتاءوصار الجا الذى وأنس به الشاعر” صديق] حت). 

وانقد من قصيدة « الجال النبيل » (ص ٠5‏ ) هذا البيت : 

تلح داه بالإشراق للفا ‏ كروح الجر فوجسم_الااصيلر 

فقيل : وما هى الصلة بين الفجر ووقت الاأصيل ؟ والصلة أن" هذا البيت يقال 
فى ججال'فتاة رشيقة م قحية اللون > فوصف روعَها بروح الفجر المشرق وجسمها 
بجسم الاأصيل الذى يوحى لون وتمعتى ‏ ما تخيله الشاعر” فى مرآها . 

وماهو وجه العجب فى هذا البيت : 

فا اللأنيا سوى ور وظل” 2 وقد خُقاكخلق_التتتييل: 
' لوأ حضرة الناقد تحاتى الاقتضابء فال" أجزاء القصيدة مفك” بعضباً 
لبعض » وحسبنا أن ذذ كر منها هذه الآ بيات الثلاثة : 

د أ السّاعات_ منه ٠‏ تمعانى الصو والظل الطتليل. 

فا الانيا سوى ثُورٍ وظل” وقد خُلِقَا كلق المستحيل_ 

وقد جما لدباك. على انسجامر ‏ كوقع_التَورٍ واللحظ الكحيل! 


مارس سنة 184 ده 
وانتقد” هذا الببت : 

. وتبسّت" دعا ووهبشيها ١‏ فى تنثرها شما يميش طويلا! 
فقيل : كيف وهب الدتّعْف وكيف بعيش طويلاً فى ثغرها 7 ومن الانصاف 
أن نذ كر أبيات «.قبلة الابتسام » ( ص )١8‏ ليرى القارىءكيف يؤدى مثل هذا 
الاقتضاب الى النققد الحالىء » وهذه هى : 

وألى الوداع' فرحتث ألثم راحة 2 أشبعسها .من' *مبجتى تقبيلاً 
وتبكمت" !.-ؤذيشها. .ووهبشها ؛ . ,فى 'ثرها سما يعيشره .طويلا 
فكاتها قيلت إذ' قبُلتّها تمشنى التبثم حالياً ونبيلاً 
وكأن روحى 'قد حَكشْبَا سمة لا رشفتة حُبورها المبذولة 
وبعد هذا ننصح لناقدنا الفاضل ولكل” ناقد مثله أت لا يسلك الا" مسلك 
النقد الشعرى ما دام يتناول الشعر بالنقد » وأما النقدة المنطوة العلمي فله أبواب 
الحياة الاأخرى . 
وانتقد علينا هذا البيت منقصيدة « التجدد » ( ص ١8‏ ) التى نوتم بها الشاغر 
التونسى المعروف أبو القاسم الشابى : 
تمن" كان بشعره دائها ._بشمُورى ف اشَّيْل_ أو فى الفجر. أو فى الثُورر 
وتفضكّل حضرة الناقد فقال إنه بذدكر البيت بدون تعليق » سائلا عذر القارىء 
فى ذلك لآانه ل يفهم البيت...فكان شأنه شأن القائل د لانقربوا الصلاة .. » والواقم 
أن هذا البيث مرتبط” كل" الارتباط بما بعده ؛ وآليك الأابيات اللأربعة الأولى من 
هذه القصيدة : 
أمن؟ كان تشعر دايما ‏ بشعورى ف اللكيل_ أو ف القَجرر أو فى الور 
ويُضاحبة الأجرامَ فى حركتها ويحمون عيش الناس, كالمسحورر 
ود 1 ال 2 دائم] إلفآ له ف التّفس, أو فى العالم المسمودر 
ورأى الحياة يما تجددة دانم ٠‏ أسشتى مرن. الافصاحر والتعبيرر 
أفبنت يا حضرة الناقد 119 


4ه أبواو 


واعشبر من الخلط الذى لا تسيغه العقولالأابيات التالية التصوفية عن الزيق» 
وهى من الخحواطر التى أوحتها نافذة القطار ( ص » ).: 
وى السوائم فى تحر سَرْحِجَا . بين . المقول.. تموقنا إيانًا 
ككفى منسّة وتشى عيهبا - .نشياتها الاننات> والدبئًا 
والناس” تتحرمها الحاوة كما وجت الحاو لجنسنا إحسانا ١‏ 

ولناقدنا الفاضل أن ريص على اعتبار هذا الشعر من الخلط اذا شاء » ولكننا 
نعرفه منصممخواطر ثا النفسية » وللقارىء أن يرج الى القصميدة المشاراليها فناقدنا 
لم تعجبه أبيات أخرى قوامها التصوف والاندماج الكونى حتى حسث شاه الله 
أنهذ| مظبر من مظاهرالخرور واتهمنا بوجد الاتهام»ولو :د برلوجد«مظب رمن مظاهر 
الحنين الى الألوهة. والافتقار الدائم الى الانصال بها » فهذا الشعور الوجدانى هو 
عكس ما يتوهمه » ولسكنه يأخذ بظاهر الألفاظ أخذ] لغوياً ساذجا أو أخذاً منطقيا 
صرفاً ولا يتأثر باروح الشعرية التىتطل” عليه من وراء ذلك بل بشمضعينيه دونها. 

ولقصيدة « زهر الحبة » ( ص ١9‏ ) نصيب” غير قايل من النقد . فهذه 
الآنتات مثلا معيية: 

وَقَاهْتِ وسَمراك اللحية ذاو كتاج الفنس. أوكيكد الإل 

وجسّكٍ كارسالة .من" فى" وقد بلقت" قداسها الناهى 

فتحنزانا إلى أسى الأمالى إذاحفزّت الى أشبى التلاهى 

امت كن دانيات” الامتاع العواطف والصّفامر 

والنقدة مقصور” على وجوب استبدال كلة 0 تاج.» بكلمة 0 من » وعلى 
خطبة منبرية عن عدم لياقة مثل هذا الوصفا... . ونحن تحيل القارىء على 
الصورة الفنّية للفثّان الفرنسى هئرى مانويل فانها الموحية بهذا الوص فالشعرى» 
وله بعد ذلك أن يشاركنا أو لا يشاركنا فى تأكلاتنا . 

وأما عن كلة «ناج» فهى طبيعية فى موضعها وصنا الشعر الذهئ هذه الحستاء 
وكل مطلع اطلاعاً عامياً يعرف أن للشمس: تاها ؛ فوجه” المسناء فى هذه 
المناسبةهو الشمسوشَعرها هو ذلك التاج ( أنظر مثالا دتمل الملل »مستلاه9 مك 
وعدولوة 4ه ب للاستاذ أر ثر طمسن ) - وهلمن النقد الأدبىأو من الذو قالأدبى. 


مارس سنه ١5*4‏ كه 


ف ثىء أن بقول قائل :: د جيل '.مته أن برضف جشسمها: بأنهكارسالة النبوية » فهذه 
الرسالات".فوق أنها تحتوى على القداسة الؤاجبة فيها تحمل فى طياتها أبضيا مسالك” 
البول وما يدخل فى معناها من الازوميات السكريهة التى تسكون للأجسام » ال" 
ان هذا خيال مظلم .:.ولكن دعنا من هذا وانظر فى البيت الثانى وافتتى فى معناه 
وفما أراد الشاعر أن تفهم من شعره ٠‏ وكيف يتفق عنده أن" هذا الجسم يحفز الى 
أسمئ الامانى ىا بحفز الى أشدهى الثلاهى . وعناك بون" شاسع” بين الشهوة والسمو» 
كا أن التلاغى المعتهى ليس له ضابط : فهئاك تفوس تتنزّل بشنهوتمها الى الحضيض 
وى النفوس التى لا ترضى من أحبابها بالام والتقبيل » بل تذهب فى الطمع باللذة 
المشتهاة الى أقصى من ذلك » . 

كلا ! ليس هذا من النقد الاأدبي ولا من الذوق الا'دبى فى ثىء » ويقيننا 
لو أن حضيرة ااناقد درس عل النفس وعرف مبلغ صلة الشهوة بالفنون الجيلة بل 
بنفس العقيدة الدبنية لما تورّط فى مثل هذة الملاحظات الغريبة والتعابير السقيمة . 

ويأخذ علينافى قصيدة « طالب القوت » ( ص ١*؟‏ ) هذا البيت : 

اكفترى النكم :ذم مئق 2 أنا الذى لا أبىة وعدا 17 

ويتنامى ما بعده : 

أنان الذى ١‏ “اطتبلي :“مداق :3 تستاضنا' غائلة وَرَقدًا 1١‏ 

قيقول ساععه الله : « لعل" الشاعريخاف عدوان الأوغاد فهو لا سيئهم ولكنه 
يسىء الى الأأفاضل آمناً عتقابهم طوانه» . ولا ندر ىكيف يدخل هذا المعنىالمريض 
الى ذلك الشعر الا" من باب المغالطة » فلندع إذن هذا المعنى لصاحبه الفاضل ... 

وانتقدت قصيدة « جناية الأجيال » ( ص *" ) فزعم حضرة الناقد أن فيها 
فلسفة كاذبة وسفسطة ويمباوة » وكان بو دنا لو أداح نفسه منالتعليق عليها ما دام 
إينظر اليبا هذه النظرة » فقد ررى فيها أهل التصوف ما لايراه . 

وبعاب علينا افتتائنا بالأنوار والظلال والأطياف » وبعد" ناقدنا الفاضل” ذلك 
من باب الحشو واللغو وعدم البصر عواضع السكلام؛ وينسبى حضرته أن" لكل شاعر 
أهواءه وفنونه.وأن ما لا برضيه من شعر نا قد يستهوى كثيرين غيره مرك الأدباه 
وقد بيعدونه من عيون الشعر » ونحن اعا نعير عن ذوقنا |الخاص وشعورنا لاعر. 


كوه أبولو 


مزاج حضيرة الناقد . ولو أننا ألقينا التكلام ما نلقيه لقلنا إن نقده هذا ه من باب 
الحشو واللغو وعدم البصر بمواضم السكلام » ... . ومن هذا القبيل اتتقااهٌ هذا 
البيت : 


بأى القناعة » فالقناعة مبتة للقن" © بل يعت بالإغراقر 
إذ يقول « إن الاغراق فى أى شىء هو تجاوز الحد" فيه » وتجاون الحث خروج” 
عن الاعتدال الواجب فى كل شىع » ولسكن لسان الال فى قصيدة « أرفيوس 
ويورديس » التى عبت فيها هذا البيت ( ص؟؟) ينادى بعكس ما تذهب اليه » فلا 
جدوى من مثراخذتك أيها الصمديق . 
وانتقد هذا البيث : 
رشف التدى والضوء والظل" «الذى... .يمنو عليه » كأن" مله نسيكة! 
فقال الناقد : الست" أفهم كيف يرنشف الانسان النذى والضوه والظل“7 قائل 
الله العى" والحصّر فا أثقل ظل القائل ! » وتحن نشكر له أدبه أولاً » ثم ننصحه 
مادام لا ستطيع أن يتذوّق هذا الشعر الرمزى البسيط أن يكف عن نقده ويدعه 
لمن ينبهمه أو على الأأقل يضبط قهه ... وماهى قيمة النقد إذا لم يكن هناك تجاوب” 
بين الشاعر والناقد ؛ أو على الأقل اذا لم يكن لدى الشاعر استعداذ” لفهم مرن 
ينقده . ومن هذا القبيل نقد هذه اللأبيات من أناشيد تلك القصة : 
)١(‏ وسفى يتابشباناقذها اركدتى2 والموتة ينقذ خلّهُ وخصيمّه 
(؟) فذا يمئة ( يودديس )أمامة ق الغابب شبة غريقق بسباتها 
(") واحتال ثانية بلا جَداْوَى له #أذاب فى الآلحان نجوى روحه 


فتعجب لآر: . يكون للموت حبيباً وخصما» واستنكر استعال الباه فى «يسبائها» 
ول يغهم معنى الاكتفاء الفنى فى ترك القصه شبة مبتورة كا وضعها أساتذة الفنمن 
الاأغريق أنفسهم ... وكل هذا النقد الواقى مردود" بطببعته إذ لا بدعمه الاطلاع” 
الواجب ٠‏ 

وعلى أى” حال فنحن نقكر لكل اقد نزيه حفاوته بالآ“ثار الشعرية سوا 
أكانت لنا أم لغيرئا » وكل ما نزجوه التدبر قبل الاقدام على النقدر وتنزيه الافلام 


مارص سنة 14 /كاه 


عن التهو*ر الجارح غ فالناقد من ناديته الخلقية فى منزلة القاضى العفيف . وإ منيز 
(أبولو) المرك ملك لكل متضلع غيور على خدمة الشعر عن طريق النقد الثزيه . 
#0 
وقال الناقد الادبى ارميلتنا ( المقنطف ) : « ودأبى فى شعر أبى شادى أله جيد 
المعاى » فرعا أراد هذا الشاعر معنى جليلاً ولسكنه لا رخذ نفسه بالمطابقة بين العنى 
الذى أراده واللاسلوب الذى يعرضه فية »6 وهو بم ذلك فى شعرهفيحتس له ويدافع 
عنه » ولعل الرافعى أراد ذلك حين قال فى كلة معمثها منه إن أباشادى مبتدع طريقة» ٠‏ 
ونحخن نشكر لناقدنا الفاضل ملاحظائه الصريحة ونقول إن لا عرق ما يتين 
اليه ولا تشعر به » وانما كز" ما نعرفه وتدعو اليه هو ماح الشاعر'فى تعبيره 
وتحثره لذلك وتوقره عليه أثناء النظم . ونحن ندعو الشباب” من الشعر ان الى التعمق 
فى الأادب العربى والآذب الفرنمى على السواء استكالا” للثقافة الأدبية » حتى إذا 
استجاب أخدثثم الى: إلهة الشع ركان لعقله الباطن من الذخيرة اللغوية ومن الثقافة 
الغامة ما يشجّعه على الابداع السمح متئز“ها عن الما كاة . كذلك ندعو الى ما نصفه 
بالأسلوب المتعادل _.ةائاه اد“اندهدد وهو الاأساوب الفنى الصرف القابل للتقل فى 
جمله من لمة الى أخرى» وهو ما الحظناه فى قصيدة « بنفسجة فى عروة» لمطران وف 
أرجوزة « الثوب الاأزرق » للعقاد اللتين عرضئاها فى هذه الجلة للترجمة . 
فطريقتنا اذن هى طريقة تربية العقل الباطن وموافاته بأقصى المستطاع من 
. الذخيرة الاأدبية من لغة وثقافة عامة ثم تحريره من مألوف القيود والتقاليد ليبدع 
ما شاءتسجيته اذاما استثارتهإلََة الشعر للابداع . وينادى بذلك رج لاصطلحب 
د الاأغاتى » و « المقد الفريد » و « القاموس المحيط » وأشهر المراجع الاأدبيية 
فى زمنه من الرابعة عشرة من سئّه. وأغلب من يعيبون غايه طريقتهم من يؤمنون 
بالقوالب والرواشم العربية الألوفة منذ قرون »كان الذهن” الانسالى” أفلس فأعلن 
عجزه عن ابتداع غيرها حسب اختلاف ال مزحة ة والمناسبات والدوافعم الشعرية . . 
ون تنبحة لهذا الشيّط لو أحدى ان 
يخلقه المجددون من الشعراء بتعابيرثٌ الطريفة وأخيلتهم الجديدة ومعانيهم المستحدثةة 
وشتان بين هنذه الحلة وبين ما “ينعت بالمطابقة بين النفنظ والمعنى » فا من 
شاعر جدير بهذا الوصف يعجز عن ذلك ؛ ولكرد_ لكل' شاعر مذهبه فى 


هده أبولو 


درجات «الاكتفاة» الباق وف مبلغ ماحتمله الشعر من الاشدارة والرمز والاستعارة. 
وليس فى هذا ما يدل" علىأى” عجز فى المطابقة البيانية »وائما كل دلالثه لا تتعذى 
أن العقل الفنى ‏ العقل الباطن ‏ له ألوان من الامة والبيان غير ما يميل اليه 
المنطق اللجرد والعسلم المجرد اذا ها عبر عنهما العقسل” الواعى » وأن النسناقد الفنى أو 
القارىء جدير بأن مستمتع هذه الاأساليب الفنية الطريفة وأن يتممّنفيها ويستنتج 
منها ما يلل" من تفاعل العقل الباطن والعوامل الشعرية بدل أن يقف مر هسذه 
التعابير المتبادنة موقف الشرطى المعارض ؟ ولو أن" النقلاد أحذوا علاحظتنا هذه 
وعنوا بحباة الشاعر المنقود وبدخائل الدوافع لشعره لكشفوا عن اعتبارات فنية 
ثيرة نظل” مخبوءة فى تضاعيف بيان الشاعر . 

خذ مثلا مرئية المتنبى الشبيرة للجد“نه فقد امتازتالىجانب قوة الشاغرية حرية 
التعبير التى عرفت عن المتني” فى أحسن شغره . ونفس” مطلعبا : « ألا لا أرى 
الأحداث” مدحا ولاذسًا » غريب” ؛ ولكنه يشعر القارىء باثعسثزاز الشاعر من 
دنياه وقد عبّر عن ذلك فى سذاجة صريحة.. وفى هذه. القصيدة يقول أبو الطيب : 
وكنت قبيل الموت أستعظمة التّوى +" ريفقدسازتالمكلئدى التىكانت المظاتمى 

ويقول : 

ولولم تنكول بنت> أ كرم والو ...لكان أباكالشخم كوثلتلى أمًا 
وهذه التعابيٌ وأشباهها بعيدة” عر المألوف » ولكنها مر العبقرية الضخمة 
والشاعرية الثائرة التى ليسطا صبر” على الثرثرة . فبل كان المتنى فى كل ذلك عاج 
عن المطابقة ما بين ألفاظه ومعانيه » أم أن" هذه اللألفاظ بطابعها الشاذ تحمل صورة 
حالته النفسية من أفق وسأمر وعظمة 9 هذا مجال” للباحث السيكولوجى الذى 
لا يقرأ الألفاظ وحدها بل يقرأ ما وراءها أيضناً وبزنها جميم] عمختلف الموازين 
النفسية فى ضوء المناسبات . 

ولوأن” ناقدى الفاضل كن قد نقدةم ببعش الشواهد للا شق عل حينئذ أن 
أعاونه فى تقدها وأن أبن له أخطاده ولكنه | كتنى بالتعمم وأخطأ فى .هذا أبعناً 
كما قتمناء للانه لجا الى طريقة تقند الشعر بروح غير شاعرة أو بعبادة أصرح بالروح 
اللغوية الجامدة وخدها ؛ وهذم لاجدوي منها مطلق] ى تقد الشعر. للاعتبارات 
السالفة الأ كر . 


مارس مئة 1974 هام 


انالا 

وقال الناقد الأدبى للمجلة الجديدة : « قد يكون الشمر أكثر الفنون الجياة 
جود ء فان" له دا ئرة من الممانى والألفاظ قاما يتعداها.. وهو لذلك أبعد الفنونءن 
التزعات الجديدة التى نراها فى الرسم أو النحت أو الرقص . فان ظهور شاعر_ينزع 
فى الشعر نزعة رودان فى النحت أو ماتيسأو بيكاسو فى الرسم كاد يكون مستحيالاً 
كا أن عبقرية بافلوفا أو ايزادورا دنكان يضيق بها الشعر لو أمها استحالت اليه . وق 
اعتقادنا أن للشعر باباً مكنا للتحذيد وهو الُناه » فلو أن الشاعر قصد بقرشض 
الشعر الى الغناء لاستطاع أن بجدد إبتقاعا فى اللفظ وطربة فى المعنى . ولكن' هنذا 
الباب مع إمكانه لابزال فتحه عسيّراً » ولكنا نظان أبضا اله إن بق موصدا فالشعر 
مقضى عليه » . 

والواقغ أن الشعر الى" أبعد الفئون عن الجود » وحن نشير عل الناقف الفاضل 
بأن ييطلم عل ىكتاب السي ركلود فلبس « العاطفة فى الف" امه صذ دمتامسظ » 
بل بكفيه أن يتصفح منسه التتملاالعنؤن د ماءلا يتليح المنقاش" ققشه » ليرى 
كيف ينظر ناقلث” فنتان”. بمتان' مثل السي ركلود فليس ,الى :مئزلة'الشمر بين |لفنون 
الاأخرى »ما دام ناقدنا الفاضل بعشق هذه القارئة , ...وهو يخطى# كل" الخطاً 
فى هذه الاشبادة بالشعر الغناق وحده فائعا هو باب" صغير” فى هيكل الشمرالمصرى» 
وما نشرناه من الدراسات فى هذه الجلة بل ف ديوان ( الينبوع ) ذانه يغنينا عن 
الاسباب فى الرد على تلك الملاحظة , 

وكيف يمكننا أن نن“عى مود الشعر وهو الذى طفر الى جرية الا وزان والتعابير 
واستوعب من الاخيلة والا'طياف والحواطر والمعارف ما يمير الاألباب وما لابمكن 
أن تبلغه الفنون الاأخرى فضلا ع نتجاوزه ؟ وكيف يكو زالشعر بعيداً عن التزعات 
الجديدة وهو الذى يتهافت على كل” طربف ويحندوه الميال” الى أبمد مكل جدديد 8 

لناقدنا الفاض لأ بأخذ على تقر سِ شعراء العررية جودم أى” بعد عنجاراة 
عصرم ؛ فضلاً عن عجزم عن رم امل المليا لمستقبل الانسانية م"ولسكن ليس له 
أن نعى على الشعر هذا العجز 7 . فقد سام الشعر فى النهضات الانسانية بل 
كان من روّادها فنذ عهد أخناتون الششاعر الذى تغنى بعبادة الرب الواحد المتمد » 
الى عهد بيرون نصير حرية الاغريق ؛ الى نفس عصرنا الحاضر الذىشدا فيه الدكتور 
بردجز للانسانية د بعهد الجال » . 


لعي 


كن 


ديوان ذكى مبارك 


نشر الأديب الباحث السيد مصطى جواد عشر ملاحظات لغوبة على دبوان 
ذكى مبارك فى عدد يناير » وقد رأبنا أن نساجله بهذا التعقيب . 

: وقف حضرته عند هذا البيت‎ - ١ 

لم “تنسنى فتنة الدنيسا وزيتتها 2 ما فى تمائلك الغرثاء من فتنر 

وهو يرى أن الصواب « ثعائلك الغر » . 

ونجيب بأن لغة اليوم تقبل وصف الشمائل بالغراء وقد مسرى ذلك فى الكتب 
النحوية تفسها فقيل « الأفمال الجوفاه » والعروف أرث الأفصح إفراد نفة ججع 
الكثرة ة لغير العاقل » والى ذلك تعرض الحضرى والصتّبان عند البحث فى قول ابن 
مالك فى أول الآلفية : 

وله يقضى بهبات. وافر؟ ٠‏ لى وله فى الدرجات الاآخرء 

وف القرآن التكزيم «فيها سرد مرفوعة » وأكواب موضوعة ‏ ويمارق مصفوفة 
وزدابي مبئوثة » وكلها ججو ع كثرة ماعدا « أ كواباً» وفيه أيضنا « أئذا كنا 
عظاما نخرة »> وه يلو صحفا مطبرة » وا« عل سردو موضونة »و « فرش 
مرفوعة » وقال السموءل : 

ولامنبا فى: كل شرقر ومغربر ا رَر” معروفة” وحجولة , 

وف هذه القاعدة ببقول الأجبورى : 

وج كثرة لما لا يقل فلافصح الافرأد فيه يا مُه 

وغيره «الأفص الطابقة نحو هبات وافرات لاثئت: 20 

واذا كانت « ثعائل غراء » ليست 0 ومعدودة » فنا 
تقول إن التسامح فى رد" الباب الى أصل واحد مما يقبله العقل » وان خالفه النقل : 

؟ - وقف حضرته عند هذا البيت : 

أو* كنت رما مر: علا 


2-6 


فى أو غلا قومى فتَالة" 


(1) الفخل فى التذ كبر يهذه الشواهد للسيد محود البشبيث 


مارس سنة 4و١‏ الاه 


واشتصوب أن يقال « على الرغم » و « بارغم » و دعل رغم » و« برغم © . 

وأجيب بأن توسع العرب فى هذه العبارة بوضعهم لما أربع صور أباحنى أن 
أضع لما صوزة خاممة » وروح النحو تميز ذلك »كا يعرف الباحث الآديب ٠‏ 

م ب وعقب حضرته على هذا البيث : 

يا مؤقد الثاد فى صدرئ موْجَّحِة ١١٠‏ .ولاهيد) بين أزهازر وأفنان 

فقال إن ( مؤججة ) حال من النار » وزمن نشوء الحال متقدم لزمن الفعل 
وشبهه » وهو هنا موقد » مع أن النار لانسكون ملتهبة قبل الشمل ٠‏ 

ونجيب بأن النار هنا نار العفق » وهى تلتهب قبل الشعل » يا أديب العراق ! 

أما إيثارك أن نقول هلانارك النادق اقل عوج » فهو لا يغنينا ععرلن 
العبارة الأولى لانها أقوى وأصرح . 

4 - واعترض حضيرته على البيث : 

تعال أهديك من روحى بعاصفة2 تردى الأنام ومن قلى باغصار 

لأننا رفعنا الفعل « أهدى » مع وجوب جزمه لاأنه جواب الطلب . 

وتجيب بأن جزم الفعل فى جوابٍ الطلب غير واجب » لاأنه هزم على تقدير 
الشرط ‏ والشرط ملحوظ لا مفو ء فنا الحرية ق لمزم واارفع » وعلى هسذا 
الاأساس وضْعت القاعدة فى النحو الذى يدرس اليوم فى المدارس ا مصرية . 


ولم يصب حضرته حين ذكر أننا كررنا الغلطة فى هذا البيت * 
تعال ممى شهيد اللبو ثانية 2 ونصرعالهم بين الكأس والساق 
فقد ثبتت الياه فى الديوان » وكانت غلطة مطبعية وإثبات الياء لا.يوجبه الوزن 
فى هذا البيت . 
« - واعترض على هذا البيت : 
لو نفصح الغيبة يوماً عن مصائرجم ‏ الأقصر اللوم قوم" أى> إقصار 
وذكر أن جمع المصير مصابرء بالياء لا بالحمزة » لأآن الياء أصيلة لا زائدة ٠‏ 


اه أبولو 


وتجيب بأن الحمزة أخف م ن,الياء »كما كانت أخف من الواو فى المصائب والمنائر 
وهذا الباب يذكر بعضه ببعض . 
5 - وعاب حخضيرته هذا البيت : 
لعمرى ل أمسيت” بالسقم ساهرا . تخال الفراش الخض> .من وَمتج الجر 
وقال : « الصواب ( لقد.) لأآنه جواب الفسم » :واستههد بقول مالك إن الرريب : 
لعمرى لن غالت خراسان هامبتى..القددكنت عن إلى" خرسان نائيا 
وتيب بأنه بوذ ترجيح الغبرط على القمم فى الجوات اذا اجتمها و يسبقما 
مايحتاج الى الخير » ونسب هذا الرأى الى الفراء 6م نقل الصبان عن حو اثى البيضاوى» 
والى ذلك أشار ابن مالك بقوله : 
وا رجح بعد قسم ‏ شرط بلا ذى خبر مقدامر 
وأودد له ابن عقيل والأثموى هذا الشاهد : 
أن منيت بنا عن عب" معركة لا تلفنا عن دماء القوم ننتفل 
وقال الحيقطان ‏ من معاصرى جرير ‏ : 
لأنكنت جعد الرأس. والجلد فاحي” ٠‏ فنى لسبط الكف والعرض أزهر3» 
وقال ابن المدبر فى ( الرسالة العذراء ) : 
« ولأن قيل : كأنه الزمح الردينى » فقد قال الكاتب ... الخ .) 
وبذلك سقط اعتراض الآ السكرمى فى تعقيبه على شرح الرسالة المذراء 9 
ب واعترض على هذا البيت : 
كيف أصليتى من المجر نارا ‏ وحرمت العيون من أن ترام 
وقال : « الفصيح امشهود أن يقال حرم فلان فلان كذاء 
وتجيب بأنا نعدتى الفعل (حرم ) بالحرف عامدين » لآن تعديته بالمرف لما فى 
النفس معنى لا يؤدى حين يُعدى هذا الفم ل بتفسه » وقد اتفق للدكتود أبيشادى 


(1) دلنا على هذا العاهد الدكتور بش فارس وهو فى رسالة (فخر السودان على البيضان)ص ,ه ملبع 
القاهرة (؟) راجع ص 0؟؟ من مقتطف يولية سنة نويه و 
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أن عدكل هذه التعدية فى كلة نثسرناها فى (أبولو) فاما أعدنا نشرها ف الديوان رجعنا 
فعديناها بالحرف ‏ لان ذلك ق|تقسنا أدل" وأوضح 6" ونحن نععلى أنفسنا هذه المرية 


فى الاداءء 
أما بقية الآخذ فقد عرضها حضرة الباحث ثم دافم عنها » فلم ببق ما يوجب 
التعقيب » فاليه تحيتى وثناى ,9 


ذكى مبادك 


التصوير فى.الشعر القدمم 


كثيراً ما يعنى الشعراء الفرنسيوت فى قصائدم بتقديم الصورة الحسوسة لما 
يبتحدثون عنه . 

فاذا تحدث اليك لا مادتين فى قصيدته ( الوحدة ) قدم اليك صورة فتوغرافية 
لهذا المكان الذى كان يلجأ اليه » وهذه السنديانة القديمة التى كان يمد الراحة فى 
ظلها فوق جبله العالى » وتحت أقدامه السبل المنبسط انبساط المطمان الوادع : وعلى 
بعد منه قليل تستطيع أن تبصير النهر فى إذباده والتوائه تنكس عليه الاشعة التى 
توشك أن موت فتسمح لليل بالهبوط » وللنجم بالاشراق . فانت فى هذه الصورة 
الحسّة تكاد تثق بأنك معه فى خلوته » تشر فعل ما بشرف؛ وتحلق معه فى الا فاق 
التى يشعى بك اليها . 

واذا تحدث اليك ألفرد دى فيجنى' فى قصيدته ( موت الذئب ) أحسسث 
بالاتقباض يشيع فى نفسّك » والآمى يغتمبب منك حسك »كأ نكأنت المسوول عن 
مؤت هذا الذئب ! تشهد احتضارة وبوجعك أنبنه » تنظر فى غينيه بريق الآمل 


441 أبولو 


الحافت ؛ والنجدة الصارخة .تكد لا علك نفسك إن استطعت أن تقدم معونة الى 
هذه الروح الحتضرة » التى تنسيك الفرق بينك وبينها . 

ولكن لا ننس أن هذه هى الروح التى استولت عل ىالشاعر فى شتى كتاباته » وانه 
كان متشاكاً فى الدرجة الأأولى . 

هذا هو المظهر العام الذى يسود على كثير منالشعر الفرئبى» جعلناه مقدمة 
لكلمتنا التى نود كتابتها عن هذا التصوير فى الشعر العربى القديم » ونقول القديم 
متعمدين قاصدين الى معناها » تاركين الشعر الحديث » لآن التصوير فيه يقتررتف 
اقترانا لازماً بأى شادى فهو الوحيد الذىكتب فيه »فأجاد وأبدع » فالكلام عنه 
كلام عن ألى شادى فلنتركه لفرصة أخرى. 

ولا نود أن ثقادن بين الشعر الفرنسى على لسان لامرتين » وألفرد دى فيجنى 
وكلاها فى القرن التاسع عشر » وبين الشعر العربى القديم الذى تطاولت عليه العصر 
فالمقارنة خاطئة »كما يقول استاذنا طه سين رد" الله غربته . 

ولكننا نود أن نعرض الى التصويركا تناوله الشعراء العرب فى شعرث » لايهمنا 
أطالت القصيدة أم قصرت » بل نتناول الصودة التى قدمها الشاعر؛ ونتفهم الى أبة 
درجة تناولتها شاعريته » وقوته علىالاخراج والتصوير ؛ سواء أكانت فى بيت واحد 
أم فى قصيدة طويلة . 

ولنبدأ بشاعر قديم ؛ قد لا يعرفه كثير من الناس » هو جران العئاد النميرى" 

ولا يطمغ منى القارىء فى ان أقدم له جران الغود هذا » ولا أن أدله على مولده 
ولا مكان وفانه وتاريخها ؛فليعتن به من يحب ١‏ غاية ما أحبأن أعر”ف القارىء به 
إنكان لم يعرّف - أن لهذا الشاعر ديوانا صغيراً مطبوعاً فى دار الكتب المصرية . 

ولنعد الى ما نود الكتابة فيه . 

قدم الينا الشاعر صورة حية ناطقة من حياته فى بيته لا يبعد أن مجدهاى 
كثير من بيوتئا فى وقتنا هذا » فبو فصل من الخياة الواقعية تستطيع أن تشاهده 
و أن تسمع به . / 

حياة رجل تزوج أولا من بدوية ساذجة لم يطب له العيش معبها . فزعت نفسه 
الىوالحضريات » فوقع بصره على امرأة بارزة الصدر » تتمشط وتدهن » سوداء الشعر 


مارس سنة 1584 ولاه 


بادية الزينة والحمن » خلبه حسنها وامتلكت عليه تفكيره » واندفع فى هواه ' 
اندفاع البدوى لأولى الحضريات اللانى يصادفنه ء ودفعه هواه الى أن يبذل لما ماله 
وما تمتلك يداه وأن يتزلف الها وأهلها ما وسعت الزلنى » حتى انزلقت به الآيام الى 
ليلة البناء بها وفيها يتكشف الحال عن لياة سوداء » بششر يها الغراب والعقاب » 
وعلا صريخهها وطالت حركتهما فى الجوء كأ نما يكتشفان للزوج المسكين موقم هذه 
الحضرية من الجال والحسن أو مكان الجال والحسن منها ! 

لفد انتبى كل ثىء ودخل بها ؛ وعرف ما لم يكن يعرف : عرف شعرها العارية 
الذى فوق قفاها الكثي ب كحيات البطائح سوداء متعرجة » لا حياة فيه ولا بهاء 
له. عرف منها ساقيها الكريبين ودقة عظامها » فاختار الشاعر أن يكونا فى التصوير 
خطافين نزع لحاؤها » وبدأ يظبر عليهم| التحول فى طول كريه مقوت ٠‏ فهى إنكان 
لا بد أن يسكون طا شبه فى الأشياء » فلا أشبه منها بذ كر النعام فى صلابة الساق 
ودقته وفقر العجز وجفافه ! 

ثار ثائر الشاعر » وطارت الامنية من يدهكا طار المال الى بيت أنيها وخسر فى 
الصفقتين » ولكن ما ب ى كان أشد وأنكى . 

وهنا حسن أن نثبت شعر الشاعر ليشاركنا القارىء فى النظر فيعرف الصورة 
التى أراد الشاعر أن يشتها : 

ألا لا يغركنة امرأ” توفلية” عل الرأس بعدى أو ترائب وشح 

ولا فاح *سى الدهان كأنه 2 أساود يزهاها لعينيك أبطح 

ولأناب” خيل ”علقت فى عقيطة 2 ترى أقرطها من محتها يتطوتح 

فان الفتى المثرون يعطى تلادةه ويعبلى الثنامن ماله ثم "يفصّح ! 

ونحن نشكر الشاعر على هذا النصح الخالص فهو يقدمه فى مرارة التجربة التى 
رجو أن يستفيد منها ججهرة الناس . 

مخلص الشاعر من نصيحته هذه ووصفه القوى المحتصر الى أنيذكر لنا أنه خسر 
خسرانا مبيناً فى صفقته هذه » لأنه أصبح : 

... يغدو عسحاح ركأأن عظامها مَحاجِن أغراها اللحاء المفيّح” 


لفك أبولو 


اذا ابت عنها الدرع قبل : مطركد”..... أجمر الفأناتى. والذراعين أرستعة 

حك الشاعر أهله! فى ماله يصيبون منه ما نخات مم الاصابة » فلقد كان بظن 
أنه ابتاغها منهم'-.ولتكن ( مااكزة مبتاع من النان تيبح 11) 

زل" الشاعر فى زواجه هذا ندم عليه ».وكيف الخلاص من ضرتين ': 

ها الثول والسّعلاة حلق منها مخدةش” ما بين التراق يركب 1 

كيف الخلاض من هذا البيت الذى امثلا' بأهلة وصبيانه 7 أبفرك الى حيث ينجو 
( تحلقه ) ويترك طم داره وأعله » ويبتغى معاشاً آآخرذ1 

أترك صبيالى وأهى وأبتخى 2 معاضا سوام !ام م4 أذ كم ا 

لقد صانع وجامل ما استطاعالبها سبيلا » وتقرب بدموعه فل. تشفم له الدموع 
خطأ ؛ واحتمل العذاب عاماً كاملا فلم يزدادا الا اضراراً وعنادا . 

عرض عليهما أن يذهيا بنصف ماله إنكانت تنفع هذه الحيلة فى البينونة بيتهما: 

خذا نصف مال واتركا لح نصفه ٠‏ وبينا بيذم فالتعرتية” أروحة 

قياا ري" قد صائسة علي ججركماً...... وخادعت حت ىكاذت العين “حصت 

تنفع الحيلة » ولابد أن يأخذالشاعر كل نصيبه ىهذا البيت الجهنقى ؛ ولا بد 
من (علقة ) رتيبة ‏ يتناولما كل صباح جزاء وفاقاً لا نالشاعر قليل الذو قكشاف عيوب. 

فاذا ما اعتركا أسرعت إلى ناصيته » ولعلها كانت شعيرات طويلا تكعادة العرب 
تستطيع أنتصل اليهمنها ولا قيمة عندها لثوبالعرس الذىلايزال ينضح منهالطيب: 

لقد عالجتنى بالتصاء بها جديد » ومن أثوابها المسك ينفح" 

فأسرع هو الى خمارها فانتزعه من فوق رأسها فبانت ( القرعة ) الكبرى ! 

اذا ما انتعّينا فاتزعت اها بدا كاهل” منها ورأس, صمحم 

ا أنترع ما نترك ناصية صاحبنا الشاعر لتوارى هذه الرأس النكراه ؛ فيستطيع 
أن ينجو قليلا» ولكنها سرعان ما تدور وراءم يتقطعان البيت سباق وركلاء وعينه 
لا.تحيد عن الهراوة وقياس البعد بينه وبينها : 
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تداورق فى البحث حتى تكبكّنى ٠‏ وعينىة من نحو اليراوة "تلمح | 

اعتاد شاعرنا منها ذلك » وتعلم كيف عو تكن يوم 2 وتعوكد عمد المت أن 
يجرالى الماء جراً فيجد فيه طريقاً جد يداً ] الى المياة؛فا يكاد ببصرحتى جد الناس جيعاً 
ذاهلين واججين , نانظر اليه يقول : 

وقد عامتتى الوقذ ‏ ثم مق داق لله مغقنا بعل (أدلت: 

و أ كالوقوذ “ثرتجى حياتّه إذا لم يرعه الماله ساعة 0 5 

أقو ل لنفسى: أبنكنت !! وقد أرى رحالة قيامآء والنساء “سيم 17 

وهنا كعادته يقدم لنا نتيجة اختباره فنشكره » ونلفت اليه المتزوجين 1 

لقد اشتقنا الى أن نعرف الصورة التىكانت عليها هذه المرأة القاسيةواىالطريقة 
التى كانت تتبعها مع شاعرنا المسكين . 

فانظر اليه يصفها وقد وضعت الصبر فى عينيها ومن فوقه) العصابة تشملهما مع 
رأسها وتغدو اليه مبكرة بكور الذئب حيث البوم لا يزال يضبح ف الآامكنة المجاورة: 

“تبر عينيها ؛ وتعصب رأنتها ١‏ وتغدوغدوٌ الذئب والبوم يضبح 

ولكن رأسما» أبن هو من تصوبرالشاعرة فانظر اليه ينهال عليها وصقاً وايضاعاً 
ليعطينا الصورة الصادقة لبعض ماحد فى رؤوسالنساء من شعر قصير منسكش مفلفل 
أو هألج منتفش لا يحرثه المشط : 
ترى دأسها فكل تمبدى وتحضر شعاليل لم بمشط» ولا هو 7 
وإن سرحنّه كان مثل عقاربر تقول بأذناير. قصار وررمح 

هذه هى رأسها تسكاد تبصرها أمامك فوق قامة شوهاء . أما حركتها فى الايقاع 
بالشاعر المسماب وسرعتها فى اللحاق به وجبيتها التى ترشح من الغيظ فيدل عليها 
قولة : 

خض الى" الحاجزربن “مدكة" يكد الحصى من ومئها ترضح 

كنار عفرناة + ,اذا مقت به هوى حيث مهو يه العصا يتطوتح” 

وانظر اك الدقة فى قوله ( نخطى) حيث تكاد تحد الحركة الدأئمة » والنظر الذى 
لابذيب : فهى على ما أراد الشاعر أن يعطينا اياها » نكاد تثب فى خيال وراء هذا 


ك4 ابولى (المجلد الأول) 


لاه أبولو 


الشاعر المطارّد وهراوتها بيدها صلبة جريئة ثقيلة فى مشيها يتطايرالحصىتحت أقدامها 
تفتحم أليه المواجز » حتى ( اذا الحقت به هوى حيث”نهويه العصا يتطوخج !) 
ولا حيلة ولا قرار من هذا العذاب القم لآن : 
لها مثل أظفار لقاب ومنشم” أزج كظنبوب النقامق اروك 
اذا انفلتت من حاجز الحقت"' به وجبيتها من شدة الغيظ ترشح 
وقالك : تبصر بالعصا أصل” أذنه القد كنث أعفو عن جران نامج 
غخر ٠‏ أوقيذآً مسلية] كانه عل الكسر ضبان" تقيرّك أمله 
نتركه هنا ممداً فى اغمائهوسط البيت كانه الضبم الذى سقط فى كيتة؛ وننتقل الى 
صورة أطرف.وآنق » لا تتناول الشاعر وحده بل تمد الى أحد أصدقائه ساقه سوء 
مصيره الى «زيارته فى يوم ( ذى قار ) فناله من النصيب الموفور ما ششكر الله عليه 
وأشبه باه عل كات اماه طب يطلب ( اللهى ) عنده فكاد بخر ج بسراويل مبتلة | 
ولكنه وفق الى انقاذ ما يمكن .انقاذه منهذا الصديق المشعث » فنجا الشاعر 
من ضحيحها الذى يقرب منه منجيسجالحدادين ونا هو فوقراحلتهوأطلق طا العنان: 
أثانا ابن رَوْق يبتغى اللبى عندنا | 7 فكاد ابن وق بين وبي هسل 
وأنقذنى منها ابن” روقروصواتها لصوت علاة القين ملعميتم 
وولى به داه اليدين عظامّه 2 على دفق منها - موائرة جَكَيد 
بقيت صورة واحدة ألفت اليها النظر * 
ولا .القينا 'غدوة طال : بيننا . سباب” وقذفة” بالحجارة_مطرسة 
جَق اليا من بعيد وى حجارتها حق] ء ولا“أمومة 
ع ظنابيى اذا ما اتقيشها بهن » وأخرى فى الذؤابة "تتفي 
أوعِيت” هذه الصورة الناطقة ؛ وشاهدت قفزات الشاعر اتقاء الاصابة الحنقة ؟ 
ألا ترى تساقط الحجارة المتوآلى فوق جسمه ؛ وكيف كهتدة يداه » ونتحرّك رجلاه 
لبتقم الإسوس" المباجة لكان تسيب والعقة عنما منها الرأس المعرض للخطر 7 ألا 
تحس" معى القوة فى قوله ( وأخرى فى الذؤابة : تنفح) ؟ إنى لأكاد أممع طنينالحجر 
قى.مسيره الى الرأن.المنكود 1 
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وهنا نود" أن نترك الشاعر لانتهاء المنورة التى ردنا الكتابة عنها ولأانه قال : 
جُذا حذرا بِاخْلدَتَوك. افاتى ٠> ٠‏ اريت جران العود قدكاد يلح" 
فنتركه يستعد ي؟ 
هدر شرا الشرفارى 


عثرات الينبوع 


فى عدد فبراير من مجلة (أيولو) تقد لديوان (الينبوع) فى القافية والعروض أخذ 
فيه حضرة الناقد الاأديب على ماح ب الديوان بع مآ خذ عنوتها بعثرات البنبوع» 
وقد وتدنا بذلك النقد بعضعثزات رأينا الرذ عليها با يجىالصواب والحقيقةلقراء. 

ذكر أن فى بعض قصائد (اليتبوع) عيبا من عيوب القافية يسمى (سناد ااردف) » 
واردف هو حرف مدر أو لين يق قبيل الروى" ( واروى”" هو الحرف الذى' بنيت 
عليه القصيدة وتنيب آله ) ويجوز فى القصيدة الواو أو الياه ردقاً من غير قبح » 
بشرط أن يكونا حرف" مد” ولين بأن يضم ما قبل الواو ويكسر ما قبل الياء» أوحرف 
لين فقط بأن يفتح ما قبلهما . وسناد الردف هو أن تردف أخسد البيتين وتممسل 
الآئخر كقول الشاعر:: 

إذا كن “فى خاجة مرسلاً - فأرسل' ' حكيا” ولا “توصو 

وإن” بابة' من عَليك" التوتى ٠‏ فشاو لبببا ولا تنتصو 

فالردف ف البيت الول الواو ء والبيت الثانى غير مردوف لخاول العين بحل 
الردف فق مقابله » لذا قيل إن فىهذا الشعر سناد اأردف ٠‏ وعراجعة القصائد المشار 


يك أبؤاو 


اليها فى النقد وجد أن قصيدة ( عاهل الغرب ) خالية مر سناد الردف لاان 
الناقد أخطأ فى ظنه أن جرد وقوع واوأوياء قُبيلالروي” يقال فبها ردف والصواب 
غير ذلك إذ يشترط أن يكو نا حرفى' مدر ولين أو حرف لين فققط كا سبق » فالواو 
والباء المفتوحات ليسا من باب اردف » والبيت الوحيد فى القصيدة الذى ذهب 
الى أن فيه ردقا لم يطرد فى بتية أبباتها » وهو: 
مخطف النسر بالدهاء ويعضى 2 طائر؟ جارحا إذا النسر” هوكم ١‏ 
فالواو المفتوحة قبل الروى" وهو الميم هنا ليست ردقا فانتنى وجود سناد ردف 
فى القصيدة ؛ ومثلها جاه فى البيت الثانى من قول ابن الرومى : 
وصفراة بحكر لا قذاها مغك" . ولا سك من حلت حفاه 2 
فظل” لنا يوم" من البو ممتع2 وظلء لنا يوم” من الحشر أن 
ومثلها أيضا فى البيت الثائى من قول البحترى : 
أتاك الربيم الطلئق” يختال ضاحكة مر الحسن حتى كاد أن بتكنا 
وقد ننه النيرون فى غلّس_الضجى أوائل وَرْدٍ كن" بالأمس ثركما 
وقصيدة ( عيون المنصورة ) ليس فيها ردفولا سناد ردفف اللابيات الأاربعة 
الأولى وهى التى نوه عنها الناقد » وبقية القصيدة مردوف بالياء ردفاً سلماً . وقصيدة 
( عباد الشمس) ليس فيها ددف مطلقاً فالقول بوجود سناد ردف باطل”“ لا محل له . 
وقد تعرض حضرة الناقد لأديات من مخلع البسيط بالتقطيع العروضى وتخلئة 
الوزن » فأخطأ فى وزن التفعيلة الأولى من بيتين قطعه) فعدتها مستفعلن والصدواب 
متفعلن بض" النظر عن الوزن العام للبيت . 
دف نسخة ( الينبوع ) التى بين يدى" لم أجد أثرا لما نو”ه عنه فى الشطر الأاول 
من خطأ الوزن لوجود النون التى ظبرت من الخملأ الطبعى فى بعض النسخ » وهى 
بديهة أقل من أن يحفل بها » وأقل منها كلة ( فهاكه) التى شغلت ,من حديث الناقد 
سطرين » فستحيل أن تفوت معرفة خطئها المطبعى أديباً يطالع دواوين الشعر . 
وف نعى الناقد على ( الينبوع ) تسكرار بعض الالفاظ تسكرارا ملا » ولكن 
قامه أفصح عن اميل الطبعى إلى تلك الوقفة الشعرية الساحرة التى قف فيها خيال 
الشاعر معنا ف التأمل أوالشئف كرائيه أوالحسرةالعميقة على ما فيها من طيو ف وأحلام 


مارس سنة 154 اده 


سار”ة كانت أم شاجبة ممزنة » فيعز" عليه فراقها » ولا تواتيه طلبته فى إسراع 
التتقل من هذه الصودة المفتون بها الشاعر إلى غيرها ... فأظبر إعجابه من تتكرار 
لفظة ( أرنو ) فى البيث الى رغم كثرته : 

أدنو وأرنوق » ثم أرنو مثاما يرنو الى الام" الحنون رضيع” 

عل أن هذه المالة قد ترد كثيراً فى النثر فى مختلف الآداب » وقد أتجبت بصورة 
منها فى دزاستى للا بالعبرى فى (التوراة) عند ما وقف روفين لاخ الاكبر ليوسف» 
وكان يحبه ويعمل على تحجبوته من مكيدة إخوته » على البٌرالتى ألتى فيها بوسف فلما 
ل بجده أخذ يبتف منالحزن «أنا ..! أبن أنا ..7!» ويكرر هذا اللفظ.وفى(القرآن) 
الكريم فى سودة ( الكافرون ) قال تعالى على لسان نبيه صلى الله عليه وسلم عخاطباً 
الكفار : ه لا أعبد ما تعبدون ولا أم عايدون ما أعبد ولا أنا عابد ما عبدتم ولا 
أنتم عابدون ما أعبد» وتئزه كلام الله عن خاو فقرة من فقرانه من معنىسام يختلف 
فى كل واحدة عن الأخرى : فق إحداها ننى لصورة العبادة وف الثانية ننى للمعبود 
ذاته . والشعر وهومسرحالهيال والتأمل لا يمتقعليه ولا يمه هذا التعنيت 
والشاء ركالطائر اللفستون بجبال الطبيعة فى طفاوة الضحى بين الودود والرياحين 
والجداول الرقراقة المتسلسلة تحت الخائل » ستطيب منها ما شاء » ويلق أغاريده 
حبْما محاو التغريد على ضغة غدير أو فوق أ كام وردة » ويطيل التأمل والامعات 
حسما تقع فى نفسه فتنة الجال ٠‏ 

وقد بحر" الشاعر فى كل كلة بمعنى جديد مغابر لم حسه فى بقي الالفاظ مب 
تشاببت صُورها » وناقد الشعر إن لم يكن شاعرآ ولو باروح والمعنى لا يشعر بهذه 
المعانى احتلفة التىانضوت تحت لون متشابه يظنه القارىء تكراراً وحشواً . وقدهاً 
أخذ الشعراة بذلك اللون مر تكراد اللفظ فى البيت الواحد وتأوال طم نقدة” 
الشعراء المتضلعون هذا ما يلم والبيان السالف ؛ من تقرير وحب للفظ المكرر من 
حيث تأديته معنى محبوبا فى سسريرة الشاعر . فن ذلك قول حميد ثور الهلالى الشاعر 
حين حظر على الشعراء ذ كر النساء فى لسيبوم : 

"م" أهلوها ! لآن كنت" مشعراً جنونا بها...ياطولَهذا التجرام.! 

وما رذني إلبيه علد ١‏ وى وقد قلت امارحة املين! 

بلى ناسامى ! ثم اسلءى ! َه اسلمى! ٠...‏ ثلاث تحيّات » وإن ل تكلم ! 


مه أبولو 


ولعل القادى» يحس” معى باوعة الشاعر الملتمعة خلل ألفاظ البيت الثالك . ومن - 
قول ابن العتز على متتيل النقريركا أفضح عن ذلك إإن رشيق فى مدتة : 
الساتى ! ل اكتوم” ... كتوء ودمعى بحى كوم وم 
وى مالك" سَفَنى حكه 2 بديم الجال وسيم ... وسيه 
له مقلتا شادزر بو ولففا” ا دخم” .. رخيهة 
فدمعى عليه سجوم” سجوم” ٠‏ وجسمى عليه سقم” ... سقعة 
ومنه أيضاً قول بعش الشعراء القدامّ : 
إل كم وك أشياه من تررينى ١‏ أتمتضعنهاء.. لستةعنها بذى تى ] 
وبعذ ؛ ذا كنت أرجو لنفسى الاغراق فى فلسفة لفظية » أجدر بالشعر وهو غذاء 
الأدواح وألمان النفوس السامية أن يخلفبا تجرجر أذيال النحو والعروض فى بطلون 
الكتب وجماجم المتحذلقين ر) 
رد اماعييل 


الذكرى الأالفية للمتنى 


كلتم أذعتم عن اهام اخو اننا السوريين بالدعوة الى الحفاوة بذ كرى اتقضاء زلف 
عام على وذاة شاعر العربية اللاشور ألى الطيب المتنى وذلك فى رمضان سنة وهاه , 
أئ بعد سنتين تقرردباً من وفتنا هذا . وقد عبدنا من ( أبولو) ونخررها عناية خاصة* 
بأدب المتنى » وكان لى لظ فى الاستماع الى محاضرته الشائقة عن« الطبيعة فى شعر 
المتنى » مند أيام بنادى الصحافة » فهل لى أن أرجو من جمميتك الموقرة أن تستمد" 
منذ الآن للحفاوة نشاعر العربية اللأشهر ند حلول هذه الذكرى الجليلة » فهى أؤلى 
المجعيات بأداه هذا الواجب الأدبى نحو رمز العبقرية الاسمى فى الشمر العزبى 9 

راضم غير لفت" 
©#»#ه 


( ينمنى شعراة أبواو وأصدقاوم من النقاد بتلك الدعوة السديدة منذ اذامتنا» 
والمنتظر أن يشترك معهم فى دزاساتهم كنيرون من الأادياه فى العالم العربى » حتى .اذا 


مارس سه كسة 1 رةه 


ما دنا وقته المهرجان أعلمًا عن برناجه وقنا يتنظيم ما بازم لهذا الحفل الكبير من 
خطابة ولشرى » فلمطممن” بال حضرة مر اسلنا الفاضل. ونحن نشكر له غيرتهالأدبيّة 
على أى" حال ونبشره بأننا سنحتفل كذلك بذكرى غير المتبنى من الشعراء العالميين 
فى المناسبات التاريخية ؛ ولن يفوتنا جمجيد الذكريات الشعرية العظيية فى ذاتها ) . 
ف عيده بدران 

كتب الأدنية “الفاشل” سليم بدرانكة طيبة عن المرحوم الآديتٍ الشاعر 
الغوى الكبير عبده بدران الحرر بجريدة « الأعرام » قندهاً ومنشى»ء جريدة 
« لسان العرب » اليومية مشتركا فيها مع الشبخين الأديبين جيب المداد وأمين 
الحنداد» 'ورئيس محرير جريدة «:المصير » من عام 1818 إلى عام 15574 حيث 
وافته المنية مساء يوم © فبرائر سنة 19874 » ثاركاً عدة مؤلقات أسمبا معحمه 
الخطوط للغة الغربية الثى هيب الأذيب” سَلم بدران بأفاض ل الناشر بنللعناية بنشره. 
ودعوته هذه جديرة” بالتلبية السريعة فان نشر هذا المعجم المفيد لا يكلف أ كثر 
من مائتى جنيه وهو يسله فراغا سوسا ف اللمة العربية للآنه مهيأ لآن يكون 
معجا الحيب 6 وهذا النوع” من التأليف مطلوب” جدا فى الأوساط المدرسية 
خاصةة وق الأوساط الآدبية عامة» فتشره عمل” مريح” فضلاً عن قيمته 
الآدبية الظاهرة . 

وما يهم ( أبواو ) إلصفة خاصّة هو أن للمرحوم عبده بدران فضلاً فى تنعئق 
كثيرين من الشغراء أذكر فى مقدمتهم شاعرنا اللبناى التكندرى الحيد خليل 
شيبوب ؛ خبذا لو تنى تلاميذه الشعراء قبلسوام بالممل على اخراج 5 ثاره الآدبية 
الجليلة وى مققدمتها ديوان شعرة ومعجمه النفيس ,؟ 

عبر السئا باد ى 


الابداع وَالشعر المستعار 
كتب الأأديب”الفاض ل سلمان درويش تعليقاً مستملحاً على ما وجّهه شاءر” نا النابة. 


مختاد الوكيل الى ( هدية التكروان ) من تقد . والى أغنىء حضيرته يما توخماة من 
هدوء المحاجّةإلبيئة » ولكنى بعد هذا لا أقف فى صفّه » إذ بديهى أن الحافز 


4م أبولو 
لكتابة مختار الوكيل غيرتة الآدبية الشريفة وحرصّه على اعطاء كل ذى حو" حقه 
وتنزيه شعرنا العصرى عن السرقة فى المفاء منالاآداب العالمية ؛ فليسمن المكة 
بعد هذا أن نفتش عن المبررات للهذه السرقة أو هذه « الاستعارة »كا يؤثر أن 
ينعتها الأديب درويش أفندى . 

أن من يستعير شيقاً من الاأدب الا جنب أومن غيره يجدر به أن يعترف بمصادر 
ما يستعيره » لا أن ينتصنع التعالى ويختال فى « العبقرية » المزعومة » ولا أن « يخلق 
من الحيّة قبة» فيسخف زملاءه الشعراء الذين يفتنون بالجال العزيز ف البلبل والمزار 
يما البلبل شائع” فى الفيوم وثممال الدلتا ومعروف” لدى الجيع وهو من طيورنا 
المستوطنة وكير المشاهدة على شجر المي والسنط » وبيما المزار منأحبي” الطيور 
المغر*دة التى نشاهدها بيننا فى الربيع على الا“خص” . وايسالسكروان المشبود فمصر 
مقصوراً عاينا بل هو موجود أيضا فى المزائر وصقلية » فليس هو بحال طائرا 
مصريا خاصاً كبعض:الدواجن » كه حكم البلبل الا'بيض البطن الذى تغنى.به 
الشعراء المصريون . ولكن العقاد يؤئر مبدأ ه خالف تعرف » ويتصنع لسخيف 
زملائه الشعراء مع أنه أوالى بذيك ١‏ 

ثم ماذا بعد هذا يقول الاأديب سلمان درويش إن العقاد يجر*د ما يستعيره 
من المعاتى . .. واتى أنكر هذا » وحسى أن أحيل حضرة الاأديب الفاضل على 
كتاب الآديب الشهير مصطنى صادق الرافعى امس ( على السفود ) ففيه البيان 
السكافى » وعليه أن بقرأه أولا ثم ليناقش اذا استطاع , ... 

وأقسم أنى لم أقرأ معنى شائقا للعقاد الا" ونبينت” فها بعد أنه ناظر” فيه الى 
أديب آخر ؛ والشاذ النادر لا يقاس عليه . واس تأجهل التقاريظ التىتنشى له مجاملة 
وجاداة برغم أننى وآناف "من" يرون رأنى » ولكئنا نعرف قيمة هذه التقاريظ 
الجوناء : فهى أشبه بالمظاهرات السياسية المزبية التى ينظمها الا" نصار ارجلهم أخطأ 
أم أصاب ! وبحسبك أن يحمتفى أمثال هؤلاء بشكريم العقاد لما سمونه « النشيد 
الوطنى » وهو مِنظوْمَة لركاكة والضعف التى نقدتها أحد أفاضل الادباء فى (البلاخ) 
ندا حرا دزيناً قَصَى عليها قضاء تاماً ...ومع ذلك فهى موضوع” للتكريم ! 
ولاغرابة بعد هذا اذا ضحك منا المستشرقون بعد ما تالت احدى جلاتهم فى 
استعر اض شعر ذا العصرى إن شعر العقاد كصقير الرباح فى المكان الحرب 1 . . . 
ولله الامر من قبل ومن بعد.؟ ١‏ 

عبر الفناع طريف 


مارس شنة 1974 هدة 


1 7 35 5 
أو بس والنابوت 


كان" ( يست ) اللاؤون” وقد تَتّى تماتة آخيه رغم إجى الألوهه" 
زعيم” منه قد أعررفة التَّجَتَى أسبلا فى الألوهة والأإنام 
وأنّ العدلة فى الانيا طريد طريد فى جحى اللامم اللزييّة 
وأ الكونت يللاه صَبابة فضلء المتلقة فى رمشل. الأامم 
وهاموا فى اصطدامر واصطدام ! 
اكور نعمفة د ١‏ 0 افاوية فى عدي يديد 
0 


00000 10 اذا ما لام السابؤتة , يمه 


فشوريخ ( أوزدسة )) مر اعقاو !7( وعنة برقاده ‏ قفا عليه 
والقوكة عجرى (النبل: )عيذ نات 2 وسداى> التَكّارُ حِسْعَه 
ا 0 حكة < 
وقداس ماه فبوى وضمه ١!‏ 
نا 
تاكن + لمكت .- والمضية ودُنيا التحد تخدمّة هداعا 
وهاتيك المراوح و«الجتوارى وهانيك الكؤوس”. وحامثُوها 
وناظرة النجوم. وكلك , رسم, , . “يطل علينه: أو .ثب ابتداعا 
برهبة المظة + .كاطظة + جيتق ١‏ وتاابق -.أنن: .مجر ٠‏ .خالقوها 
فقد خلق ( المات ) بجا ذَوُوَها | 
عور ذى ابريادى 


الدتمع 


لأن ينبو ينا الركمر_” 
واعثا» النتمس_حافشها 


وغ افك “234 
وضاقت بالنهىالميَل 


معد صالح اسماعيل 


لقت “رع المؤلى 
فتندو سلوة القّاكى 
وتغدو؛ عن العاق 
نصِيدٌُ الثاكل الولّى 
وذخر المثرم_ اللضنى 


وعون”* الخائف اركاجى 


من العينين تهمل” 
جرح ليس يندمل” 
اذا ما داح يتل 


اذا .ما راعها التّكَل 
اذا ما خانه الاتمزة 
وامن" أودى به الركللة 


مارس سئة م98١‏ - بده 


رو صادقة النخو ىَ كذلك تصدقة سه 
تناب فى قداستيان فصان ماتيا لفل 
ثمر صا ح ٠‏ سباعيل 
مع عدج 
غروب وغروب 
جنم الموت على سج الا وأناح الركبة بالشمس أمامبة, 
صورةٌ الجكار شاقته الما فدعا الغدر ء ونادى بالطلات؟ 
سيق بلمانى اليه بعد نما أيْمَن العانى بأن يلق جمتامة 
شبد بارؤع فى نفسى حمى حين بت الليل فالجوة قتا مذ | 
1 ع 
خْتَقَ الكونة بميس ”ميق من ظلام كتهاويل., اموس 
موكب" النودرء وحلم المتشرقٍ قد غذاه” الليل فى حربر شرنوض" 
دَنَقَتَ أموامجه فى الاق فاححت منه دما تلك العروس' 
بادماة النور ملع الففق : عكذا تجرى على السمد التْحوس' .١‏ 
اننا 
حيثة مب الليل” من تلك القيَنْ كان قد سب اهارث المتشرق 
وإلاما مار هنذا مر ومن" ٠‏ سسير_ ال ع لتك رقم 1 
البنا والشجوامن” تَبْع رمعا وال مطك “عا مشد 
فاسقنى_ الصف » وناولنى اله قد تساوى المنتشى والمتطرق ! 
اننا 
قد ١‏ رأيتة الموت”' نابا . وقما. ورأيت العمس ف الاأقق يموت'! 
أثراها وى غراقى فى النما . ومغآاتىالكو'ن تبكىفى صّموت" » 
الت العو'ة الى ذاك الج وكفاها الحثززة أسباب اموت 


مره : أبوا لو 


رد أيمى لدهرى شنا » وشبابى » إننا لاموات قوت' ! 
متنا 
غير أن" الوت خير” مُثتاى ومعينة الوت أمنتى امور" 
وحَيآل اللوت عَذ'ب” المثرثتتى وطريقة الموت أزهار” وثوره 
قدروا الموت مُصاباً سيّئا ليت شعرى أىئ سوو فى الشُبوره 
هات كأمى منه إصرافا مُجزئا إن جد الموت الج للشّروة ! 
نانانا 
أوقِدُوا حول شموع القرح والْسَحُوا بالعطررجئانى الطريح' 
واتقوا أن تدفعوا فى ترحى آي أخرى من البح الصَّريح” 
1 أذق" فى العيش طم المترّحر فأذقونيم على أستريه 
أبها الوثة : تتهد قُرى إن نكن كاك لاتفئى الجتري! 
2# 
ذبَلَ الب" بقلبى ودّوىة واطمأنّت ريه نحت المشاوع 
رجة الله ليام الوك وسلامٌ لله يا تلك الأبوع 
نا يحافيئتة شبابي وانطوى فى تاف لله معنى الواوع : 
هانت الدنياء قباولنى الجوتى واسقنى اليأس على سم الدموع' ! 
معه# 
أذ كر ث:ىالشمس” ىهو" الغر وب ماأنا فى حول آلامى الكبّا 
قد أئرت” العم فى دفع الكروب" ما تثير الشمس” من ماو ونار” 
وكلانا بات فى أيدى الحطوب' خي ميمت عليه. الاحنِضارك 
تبمث الاحزان احلام الوب" . وفيوض المثران فالنفس أكثارة 


كن د "نراقم 
وديا 


مارس سنة 184 
الاشجان 


أظلة الكونةٌ فا يغمره نمير الخحلك" 
وَجَنَا الْبَهُ على صَدررك حتى أثقلك 
وتملت” " ألعبءة فى. بده الصّبا لا عون لك" 
طالا ردكت . شكواك ولا مر" يرحة 
“ريل -الأثاشن: علو بها #اهرى #اعتية + 
اننا 
مخ الأهجات” عن" تقيكة ئ' لاتفشا 
أنتة الاو عن" تصّاريف القضًا ...ما أجْيَلَك"؛ 
أنتةت لا تعرفة تاذا فى غد ميث لك" 
تتقد يتب سُكثرة أي أو ميك 


ولقّد تيقل فى التعى فقير” سُمْدِمْ ١‏ 
سير ام اقيم 
لسمد يدها ' 


آنا وصورى 


أبها التائة ما بين الشجرت ضاع عمرالك 

بين آمال, وم وفحكر"ء طال نمراك 
لمانا 

ما الاىأملتتمنهذىالحيا؟ ‏ ثم فزت 7 

ل يكن حظك الا بالشفا؟ت ‏ قد خسرت ! 


بافاليا 


44 


6و١‎ 


أبواو 
هذهالافواممرتكالسحاب" - دون جدوى 


ماالذىترجوهمنباقالقتاب 0 غير بلوى؟! 
نذنانا 

عكذا العمرتفضى بالتصّبْ  «‏ والقققفاءر 

بالتعلات 'تقضى والتعب؟ ٠‏ والرجاء 
98#« 

أين آمال ينمّيها الغرام' 8 .أين .ضاعت" 8 

أتزى الدهر دهاها بالسقام فقتلاشت ؟ 
انا 

بين: جنبيك. فؤاد مفعم” ‏ بالفبسرام 

خم .الحزنة عليه » مطل كالغْ نامر 
##* 

نحم ضاع قصخبالحياه اح ةك ان 

أترى ترجع من بعد الونا؟ ‏ والمقاب ‏ 7 
هه 

أنه البائس” لا تبك على ما فقدته 

هو.ذا العيش عنالا وبلا لو عامتة 


اننا 
انما الدنياعذاب وشجون ,+ و#مسومٌ 
وشقالا وبلا وفتون وموم 
#* 


- 


أبها. الاك على آمالو _ كرض عفوقاً 

حسبأهذا القاب من مالو كر رفيقاً 
»هه 

لم تبكى!لمهذىالعبرات7 2 قد فنيتة 

ويحك القلب فى”والحيلة 2 قد شقيتة 


مارس سنة ١74‏ لوه 


3-5 
روّحالنفس بهار الرياض" .. تتسبلى 
ودّع الناس علىآت وماض" ‏ تت 1 
اننا 
قد افك فدمولاً عل + التسلاناسبى 
لا كل تسعد »والا فتضل'" ٠‏ وتقامئى 
ع 2# 
انشقالزهر فيكفيكالعبيق ٠‏ واحفظهبا 
هىمنأم وفالاس لالعقيق" لا تخنبا 
نا 
زعا ذا ازهر منقلب وديم" عبد نولة 
أو فؤاد كانفى م مريع ويتححيلة 
ونس 8 رد هبن ال مصمى 
الى أخى 


أخى مود نأمبنا شغير كنت أود" لو أكون مجانبه. فى مصر حت أتعهد فرعا 
ناشقًاً من شحرة أنا أحد فروعيا,ولسكن هاه ال أن أنم ثفافتى فى انجلترا بعيدا 
عنه . فحكتبت له هذه الآبيات : 


جود ! غالبب الي لله الشوق واعتلج الحنين 


قد كنتة. أوثر أن أمدة ‏ كه بالثمال2 وبلهين 
حي.., أدلك ع "فق ليا 5 عل الطرنق. الستبين؟ 
لكن ... أراد الله لا ألقاك فى الدنيا لين 


ندافاتنا 


مود" ١‏ تلك تصبحة مرت ناصجر لك لا عين" 
وف القتال آثانة اياج اذى تقول آمية 
اذ ر ميا بوش “داك يزاوي لوي بين" 
فلمل" حظك قد بكو وتوالكان اقل اران فون 

: اننا 

محود | أمل* ف السام +2 وين" “اللي يكور ٠‏ 
واجعل" شعاتك فى اليا د لعل والخلق” 
الملا والأخلاقة وكين *النى الننة ارضكية 

+ #*ه# 

١! 3‏ أنتة اليوم خا لى البال صيتاح الظنون" 
ل تق بلعقل اذى هو لاأحى أسل* الجنوذ؟ 
0 تدر أعباة ارما دن ولا" تكاليضة السنينت 
1 لك ال لطر ايو > مرك «للتفة .وليزه 
تدر إشجو . الموق _رويا تود أو .شسكوى المزيزة 

اننا 

مخود ! هيا اخلم 'ؤذا “> الطفل .... لمت به قيزة 
وامتقيلة .هادا يتف 5غ رق للسلي . لهذ يليزة 
واجعل المضر عليك عقا فبى. . موتك اللكين' 
لاننس حظلءة فى الحياق ولا" نصيبك” ‏ فى “السنيدة 
لأس عو لع 1 ل ا 1 
حتى بتاح لك النسيبة الحد ‏ .* من شنيا ودين؟ 
اكت ب اتهلترا : قر عبر الغ مسرم 


مارس سنة 16 روه 


مقبرة الى 


طاحت ب الأقدار فى غرف 
يخنفق” المكفوة .بها الحظة 
كبحة الحائب فى ذلّها 
تكافح الليل بها شععة” 
0 
دموعها تَيْمى »© وأنشاسها 
كأكيّد العشاق. تخنى الضنى 
يا شاك الح الأيامه 
أقصر عن الشكوى البهبا فا 
إهابييا يغْري .. وف نابها 
دمة له فى بطشه ك3 
قاسيت فيه البؤس” مُعْذَوذباً 
أنازع الهركة فى رزقها 
ومصرٌ ما ضنت" على طالب 
وال + 2 إذ أكريه كيتنا 
وإذ يَنَس القوم من _بطلنة 
عبن" من الآيام . . لا رحمة” 
ولا فناة” عاجل” أشتهى 


اليه لى من دونها الحاوية 
ول "نثرها ‏ التعمة “اركاضيهة 
ظلماة رمن طيف المشنى خالية 
ذابت من الوجد كأحشائيّهة 
أمييكة فى يأسها طائته 
نضح مره الحثرقة الذاكيّه 
والدمم نمام على الحافيتة 
لبد شتكوت البث للبافيية ! 
دنيلى إلا" عية” غاوية 
لمن" تمس الوخزة: القاضيّة ! 
كالوحش غذرى مهجة الثافيّة 
مرارة العيش 
وإن كن من فضلة نابيَة 
فى ظلّها النعمة . . واها لَه ! 
ونيثبا جاربا 
حَلى يُذيبٍ الجوع أمعائيتة 
تحى !1 ولا صبر” على العاديية ١‏ 


وأحزانته 


عه ل لور 
أملواهه 


فى ورثده الراحة يما ابية ! 
ود مسن اسماعيل 


م0 ابولو (المجلد الأول) 


0 أبواو 
غرفة الشاعر 


د والخمي ةي "تيرج رم 00 5ع إزعع 3 

مكبط اللواخى وَلوَحى_ شحيون 2 َصطفيهَا مدْبَمٌ الوح الامينه 
غرفة” + ألجواؤها -قيفارة 2 نشد الآمال لتقب :الطبين 
وريج المنيز_ واليتثتة فى سَاحِبَا بثو بِأَنْرَاع الثلطون 


6+2 


فرقة ب الفتاغرع, يبنا فليم تار الى و ور تين 
جَاقَت الأحرّان” فيبَا » إنتمَا مَنْبَمٌالتتوارات واللر'بوابون" 


تنعت لير ف جك لدي وك تالواطو شرن 


.»6 
وطاعة "أذ ع 5-0 يدت قت الخلا والكك2 العْتّنين"' 
ةا عل غثرافي لازآ لثلية ولزا رين 


وهى نتلوى راوجه الفثرى وم آنجبت' .من لَبْ و والقاى الفنون! 
بر وى 1 2 طبائ 


الذئب والجدى 


> #فبواك صرح هائل أرفم الذروة للنجم سما 
وعلى الذروة جدى” هازل” شتم الذئبة مُثيراً “واحتفى 
هاج طبع الذئب وارتد” على عقبيه . قال :يا جدئ الى 
لم تكن أنتة الذى يشتمنى إنما الصرح الذى قد شتا !| 

بك مر 
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© يها ابي 


ولاك لم أترك البحيرة .وال 
والوج مثل الفحول_ مزبدة” 
والطير فوقء الحتباب تَحْسَيها 


كانه وارياخ تضريها 
كأتها .فى نهارها قمر 
تفتت الطيد فى جوانبها 


فى كأوكة مطوقق 


خوار دفلا ومالاها س0 
ينور يها ولذببها حتاف 
امل كلاق خوثه لج 
جَيْضَا وغى هازم” ومنهزم 
حَفه به من جنانها ظَله 
وعادت الأرضت حوطها الديم 
جرد عنها غشاؤها الوم 


الطبيمم” والصيد 
من متجلاات المتتى 


وشامخر 6 الجبالر أقودر 
يُسارٌ من مضيقه والجلمد 


مس 


زُدناه للأمر الذىلم يُمْبَدٍ 


فر دكيّأفوخ. البعير الأصيد*» 
كت عقن الخكر المكده» 
لمتّيْدر والزئهة والتمركع 


كوه أنواو 


يز" مكو امام #أسود -' _معاوية-.مقود . تلد 00 
بكل" نابر ذرب محد على حفاق عنك كالبرد 
كطالبر التأر.وإن ل يحقد قتز” ما يقتلك ولا دي 20 
1 يَننكد مزذا الحعئف مالم يفقر فثارَ من أخضر نمطور ند 0 
كان جاه عذار الآأسد "فلم كد إلا لحتفر بيكتترى. 
ولميقم إلذ على بطن_ يدر فلم جنع للشاعر المهوته 20 
وصفاً له عند اللأمير_الأجد : 
كنا 
نشرنا على سبيل المثال هذين التّموذجين من شعر المتنى فى الطبيعة » ولمن شاه 
مر حضرات الأدباه أن برجع الى الملحق بهذا العدد ليتعرف بنفسه موضعهما من 
أقسام ذلك الشعر » وها من أروع نظ المتنى وقد عنى بهم البارودى فى مختاراته. 


)١(‏ الغور : موضع بالشام فى جيرة البحيرة . (؟) هدر : منالهدير وهوصوت 
الفحل من الال » والقطم : هياج الفحل » والمراد به هنا شهوة الضرام ليا 
حباب الماء : طرائقه وما ارتفع منه » والبلق : جع أبلق وهو ماكان فيه سواد 
وبياض ؛ وهى صفة لحذوف أي خيل بلق . (4) الأأفود : الطويل » والأصيد : 
الملتوى العنق يريد أن هذا الجبل مرتفع فى أعوجاج (ه) بريد أن هذا الجبل يسير 
فى طريق معقد ضيق . () أى بكل كلب هذه صفته . (0) لا يدى : لايعطى الدية 
وهى ثمن دم القتيل . (م) الحشف : ولد الغزال . (5) العذار : شعر العارضين » 
والحتف : الموت . )٠١(‏ قوله بطن بد أى بطن يد الكلب ٠‏ 


1 


مي انيه 
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نحن صنوان_ هبطنا هذه الأرض معا 
وحَتَنا وجريْنَا وصَعَدنا المطلما 
فعبدنا. العيين كازهر._. تيا برعا 
وتقعئنا' تالننك نيا كنا 
ما طلبنا الماء إلا وأرانا المنيما 
وأظرة ابيزه إلا وهدانا الضجما 
نحن جممان وروعانف وكمًا أريعا 
ثم كنا واحداً تشغل منا موضعا ! 
د.»6 
فل المج إذا والهجر للحب” خداع 7! 
ف المتحبة تُتسى ول السث “يذاع ؟ 
أنسيت العبد أم آن لعَبّدتينا الضياع 7 
أم هو الح متاع” وكا يشرَى باع ” 
قا * 
أنا .من هجركٍ أهويت وحَطَدَّمت اليراعة 


أنا مر جورك عانيت” ومزكفت" الشراع" 


/اقة 


هوه أبولو 


ثم عركجتة على الدنيا فأنكرت” المتاع ! 
.6 
إدجمينى وارحمى قلبى فقد تمل الصراع'" 
أوْ عى القلب فا أجدر بالقلب الوداع' ! 
كر مئ وى برد 
وبع عبو جب 


بريشة الشاعر 


سَاقجا انا جلالا فى المَتر ‏ عل تو بجلا الكبز 

طلا تيك الام الكدّت وه تلو فى هدوم وحذر 
٠ «‏ 6 

طقل هائمة” نين الوجوذ و«الوجود الغفل” عنها فى حياء 

كيف تحيا ارو فى هذا الود ويحلت الارض سكان” السماء 
.6 

تبعث النظرات فى فكر شريد' ‏ وهىّ حيرى تتلَبِنّى فى يجبا 

كتريب تائم اللبة طريد ينتقي 'الغدر فيسمى ف الهرب' 
٠١‏ »6 

وهى حيرى بين لات الذهول" 2 لا تحر الحكون إلا" ما ترتى 

وكأنى بنواياها تقول" ٠:‏ أى شىء ذاك 7 أو ماذا جرتى 7 
٠‏ » 

انها اروس التى أبصرتها فىظلام الغيب تمهفو فى الميال 

فتبينى بغية أمّلتلها يافتاً أهدت' الكون الجال 


بيدلا 
3 
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كنت ف العليًا تملاكا طاهرا يحتوينى كلا ججر:_* الظلام 

هائفاً ى النسنر يبدو حائرا يتمشى ى تايف العظاء» 
٠‏ » 

فببطت الآدض" يرمر الى وبودى أن تَلَقُ فى سمائك 

ان" من ف الأارض_ عاد الاأذى فتملئ اثنى رهن” 'فدائك" 
000 

وتعالئ لبئيس محككتتئب 0 لم يصادف" عبلاه عبلد الشباب' 

عض الدهر وليداً نانحب" وتنول فى عبوس واكتئاب' 
.6 

ل جد فى الناس من يرعى الوفا؟ أو تفوساً صافيات لا شق:؟ 
فتعالة شجميى , إبرجاء 5 إرنجِئ إفيه__تباشي الآمله 
50 
اله قلب”. جريج” نازفة ‏ لم يح فلا لكيه الفوقة 
هليت اللمزة حترار 5 عاطفة دانم التحنان كالطير الطليق" 
2 
وهو يبثى الحبة عقا صافي لاك تبنيه أطاك البعرة 
ويريد النفس معتى ساميا لم تدثّسها الاعيية المذر» 
50 
لا قصوراً كنت أحيا راغب عنصلات الحلق افضى بالشكاء؟ 
لا » ولكن' رمت قلباً مدبيا لم أجداه بين أفراد الحياء 
3 
ثم شاه الحظء ألى “قد وتجدئة قبل أن أطوى بأ كفان الثتى 
وحبانى روح محاوقر عبدثة" قبل" أن يأوى ألى أدضر الورتى 


6ه 


فدعينى أنشل الشعر طرويا 
يتقضّى العمر” فى الدنيا غريبًا 

: 
واملّنى روحى بفيض. .من حنان 
ذاك قلى فى جرامات الطعان 


حزينة . 


من ذا أذاب النورَ فى عينيك 
إنى لأقرأ فى محَيناك الأنتى 
وشحوبك الساجى الملح, يشير فى 


با وددة أخو نسم عبيرها 
أين ابتساسّك أين ؟ هلغال الضنى 
إى لأسنى ثم أسغى ذاهلا 
وكأنه قبثارة” لبو بها 


بعد ما خخ ب اا 
ويلاق الكون جَيْاً عابسًا 


إنى فى النيب قد قلاسقة 
ابعثيء بعدةت ما كفئئة 
ثآمر. (لر وجي 


وأذالً دمعن] عل ديك ؟! 
وأداه مرتسمة على شفتيك 
نفى التأثْر والحنك عليك 
بالدو ح رما هذا الوأجُوم لديك ( ! 
ها فيه من نور يحن” اليك 7 
لصراخ قلبك وهو فى جنبيك 
صب" حزين” جْن" تين ديك 


عوبر 


#عج جع 


مارس سنة 184 11 


هندوء لحت 


فى سبيل. الحب” ما ألقى وما سوف ألاق 
ولأجل. الحبة هذا الدمم يجرى فى ا ماق 
عشت” للحب” ولا أرجو من الحب” التلاق 
خمّفوا الوم قليلاآً يا رفق ! 
عبناً أن يطفىء اللو اشتياق 
لا ؛ ولا القرب” ولا طول العناقر 
بفؤادى الحبة باق 
قرثها مثل” الفراقر 
عهسّة مجبولة النطاق 1 
هء 6 
هى إن بادلت* الحب" أنا ما زلت صبّا 
وف إن أبثات” أل البغضة قلخ أنقس اخينا 
وليقولوا أنا أذى عاشقر أو أنا أعلى 
عكر > الب هما روح وقلبا 
إن صَبت" للبعد صار البعد >عذايا 
فاضب” إن" هى غطشيى 
إن أتنا وَل أإلى 
لست للأَحْوَانٍ تََْا! 
بأمو ب الشناوى 


1 أبولو 


اغنية الوداع 
بأمم رمن شئت ف ال هوى غتّبنى فسى أن مخضّنى من شجوى 
بالحديث استعنت” فى سهر الليل ؛أطيل الحديث ! لا توحشينى | 
جاذبينى الحديث عند سكون اليل ! سحرٌ الحديث عند السكونر! 
55 
قد شربت الدموع: دهراً طويلاً فسمحى الاآن من لماك الضنينر 
انظى من دموع عينى عقدآ21 وخذى السلك من عزيز_الجنون 
.»6 
منعونى من أن أحب ولو هلم عرفوا ما الغرام ما منعوثى 
زحموا الحب من جنون ولكن عقلهم كان دون هذا الجنونر 
م 
أرساوق الى الأأنام بشيراً داعيا للصلاح دعوى أمينر 
أنت عقلى لو يصلح الناسَ عقلى | أنت_ردينى لو نفع الناس” دينى! 
00 
أزفعة عليه الوداع_ :فهيّا .. اؤداءئ , من قبل أن تفقدينئ 
ما لعيد اليبود ماد على المبا . شق يوم النوى ويوم الشجون.! 
النجف الاشرف : على الشيبى 


مارس سنة ةا 


نعم الح 


فتالى ولنطر فرحا 
ليشرب مرد جداوله 
شراب. الحمب. سلسنال 


أهم بالعين وبالقلب 


م 


واخيرتا: تملؤتى- “ظامة 
مخدعنى . العين ياطراقٌ 


وى حياء الوجه أو ضحكه 
يا لوعة النفس وآلامها 
أحب مر أوقعنى أمره 
00 القلب أو نوره 


با ليتى. أعم عن قلبه 


ندىً الوجه والقلب 
يجاب مره العذبر 
على الأفنان والعشبٍ 
بضوته ساحن . مهب 
مع العصفور فى ساب 
مع العشاق فى شربر 
عمل الروح بالحصبر 
حابي اليه 
عذاب الشك وارمب 
دواعيه مكل الذنبر 
نظيف الثوب والجيب 


وخاطرى “مزئق بالريب 
خط فيها الصدقبالكذبٍ 
أو نظرق همس بالحب" 
ما يكذب القلب عن القلب. 
وما يزج الليل”من كربٍ 
فى ثمرة تذهب بللب” 
فيكشف المسبل من جب ؟ 
مثل الذى يعم عن قبى 


004 أبولو 
وليتى أقرأ فى تفمسه 
قد جز المقل فا يبدى وأخفق القلب” فا ينى 
في تنىة عن نقصها وفطرة تكشف عن عيب 


#2 


قراءق المفتوح من كأئب ١‏ 


اع 


ال 


ذائر” حدر خط رك أل 
ثَيل” منه الحديث والنظر» 


زهرة 0 طيرا: فراشاً ببزدهر" 


زاية إذ " اللك* سه 
لين" أنمم من ثوب ازهرء 
ذائر". يذل فى النفس مور : 


خاطراً شرق كالصبح ‏ شفر* 
ظبية | آلسة فيها خف 


ل برعنا عساحيق شك* 
اذ" مرتوقته #اكل يلت 
ناعم الصوت كا حن” الوترئ 
فى جلام كلجين ‏ يختبر؟ 


با له يحسن- السديد ب النظلء 


نه ذكرق عد المغر 
يوم أعنو البؤى ثم جر 
إنه حدق بى ٠‏ فوق ‏ القمره 


ملكا يظبر فى زكى” البشر* 


السمة تهمس فى أذن الشجر*" 1 


ساذج اللون ومفطور الحورة 
مكم الجلباب مقصوص الشعره 
ببصمل القلب فيرمى بالشرر" 
أو أناشيد طيور_ فى الستحرء 


يقصد القلبة.فا يثنى المذر" 
يبو لا أعزف للاتثم_ ا صورك 
خاشعا للحن فى الوجه الأاغرنا 
سايحاً بين موس وزثطرة ! 
عبر الباق ١‏ بس اليم 


مارس سنة 4و١‏ 30 


الى روح الشناعر 
الفيت فى حفاة الذكرى للشاعر المرحوم طانيوس عبده بمعهد الموسيق 
الشرق يوم الثلاثاء »٠‏ قبراير سنة 4ك 


مر او ناغتتم” ٠‏ وتخيره من الكلم 


كل" لفنظ أدقة من" 
تسد .من ارى 
اجع" الآن> طاقة 
أَهْدرهًا روح شاعرر 


قامى ١‏ ما الذى لدي 
نم فذكر وناج_ قو 
قل" لاهل الغناه ى 


ذلك الشاعك الذى 


26 من وفنا 


كان لحن قصار ذك 
انما الشعر مزهر” 
وبأوتاره النى 


ضحكر رتعز للدم 
شتتعار ين الثدم' 
غضّة. النور تبقسم”' 
غالر بالذى ‏ نظم 


لك ين الخيرر يا قم | 


تانتواخطبا ول م ؛ 
كتف المعيد الأقية 
بات. فى خاطر الظلم' 
ع اله سكا 
رك مده الث 
قدحى قصة الاأصّ” 
تتلاق ‏ وتزدحم 


5 


أبواو 


هو اناق مرجم الشجى” وما كم 
هو قيئارةٌ الزما ن ونجواه رمن قد 
هو انشودة اليا 3 وفيض” من النخمك" 
»٠‏ 
أيها العمل الذى بلغ الجدة واستتما 
كل لحرن مذكرر أشعل” القلب” فاضطرم 
نظمته ينه الآمى وقّمته ينه الكقم 
٠ «‏ 6 
وأناشياكم" وما صاغه الفن” .من عظم؟ 
هى- أثات” ‏ أنفس_ بالقسادير تترتتطع 
وصباات © أعينر يشبد اليل" ل تم 
وأفانيكم اتى هى فى قََةَ القبم 
هى- آهابتة” ١‏ شاعرر<- عرف" الحبة " والأال؟! 
م« ٠ي‏ 
ذلك الشاعثة الذى ‏ روحه الآن يفك" 
عاق , ايم 2 ا وااقاه رد أ 
وهو فى ذروة الشبا ب وفى خفةٌ القَدم 
غاشياً .كلة منتدتى- عالىة الرأس محترم 
كلا قل شعرته تمر السبل والعلّم 


دائقا ليس ينتهى أبداً سيل العَرِمْ 
باذلاً للصديق والاه للى. كلت الذى عَم 
»+٠ «‏ 


زوج والبنون هي 
درجوا فى ذُرَى العلا 


زينة' العيس والرجاة شم) 
توكرُوا فى إلى النصم 


مارس سنة 4و١‏ 


نهأوا فى من العفا . .فو وجِلُواعن الك 


حين ظنُوا بأن” ما 
إذ شكا الضتعف” سيفة الء 
نام فى حضنه الى 
واذا بالطيور قد 
قبة للد عاو 
وَإذاء *“الفاقة الجر 
صنعتا فى رجالهم 
كأتوت 2 سم 
من رأىالبؤْسَ إن.عدا ؟ 
من دأى العفة العري 


»٠« 


امتى ١‏ ليس يوزتم+ ١|‏ 
أمّتى ١‏ ليس. بخذل ١١‏ 
أمّتى 1 أمق ٠‏ العلا 


أ ل فى الزمان م 


بتر غارت" به اليس 


وعلى صدرو جثمك 
دخل الوت” وكرض” 


غشى البيتة فلن" 
فعلة 2 بالفلي» 
عشب بتر اللثت» 1 
من رأىالضنكةإن م7 
عه بالدهر_ تصطدم؟ ؟! 
فن “فى أو "أت 
جو فى أمّة الكرم' 
وأبى الهول والهرّم ! 


أبراشهم زاجى 


5 أبولو 


ص أغاى الرعاة 
حل الشاعر فى الصائفة الماشية « بمين درام 6 من الشمال التونسى مستهفيا» 
وهناك فوق الطبيعة العذراء الساحرة » والغابات الملتفة الهائلة ؛ والجبال الشم“المجالة 
بالسنديان » ققفى عبد شعريا وادعا ؛ خالصا للشعر والسحر والأخلام . وففالقصيد 
التالك صورة صغيرة من صور الحياة بين تلك الجبال والأاودية والغابات : 
أقبل المشُبَح *يشى للحياة الناعسة 
والدبى تحلة فى ظل” الغصون “الائسه» 
والصّبا ”ترقض أوراقة الزهور اليايب* 
وتبادي. النورة فى تلك الفجاج الدامسة 
٠ «‏ » 
أفل الصبح جيلاً » كلا الافقت بها 
فتمتٌ الزهر” د وليه “وأمواية ١‏ اليا 
قد أفاق العالم الى » وغكّى للحيام 
فأفيق يا خراق ©» وهس يا شياة !| 
6+٠ «<‏ 
واتبعينى با شياهى بين أسراب الطبور؟ 
واملأى الوادى ثغاة » ومراحاً وحبور" 
واسممى مس" السواق وانشق عط الزهورة 
وانظرى الوادى يغشيه الضبابة المستنيئ 


6+3 


مارس سنة 18 5 


واقطق م نكتلا الأرض » ومرءاها الجديدة 
واسمعى شبّابتى تشدو يسول النشينا 
غم يَمَنَْدُ .من قللبى كأ تفاس. الوروط 
ثم سَسْمُو طائرآ كالبلل الشادئ السعيدا 
زذل فا 
واذا جِثنا الى العَابٍ وَغظانا الشتجء 
ل بامكك افورظ "وكمتره 
اضعنة الفتشس بالتكوىء وغدام القيرة 
وا تَوَى من قطرات, الطّل” فى وَفْتالسّحره 
1 
وار حو ما ف الوديان »أو وق ف الثلال 
وار بضى فىظاءّها الوادفوء إِنخِمّت_انكلال 
وامئضنى الاأعهاب والأأفكار فى صَمْتالظلالٌ 
واسمعى اريم تمن فى شماريعخ البَال 
٠‏ 6» 
إن فى الغابر أزتاهيرآ وأعشاباً عِذَاب 
مُنْعِد التَخْل” حرَالْيَا أهازياً راب 
لم 'تدشر* عطرتها الشساهر أتفاس” الذئابة 
لاء ولاطّافةبها الشَّمْلَبْفيَسْن يعض الصحاب" 1 


6٠ «‏ 
وشّذاً خُلواً 0 وسحراً » وسّلاماً » ورظلال" 
وتسمآ ساح الحطوق » أموفور النكلالك 
وغصوتاً يرفص النورث عليهبا والجتالة 


م7 ابولو (المجلد الأول) 


لله أبواو 


واخضراداً أبدراً “ليس تمحومٌ الليبال 


«ا٠‏ »6 
لن تمل ياخرافى »فى َي" الغاب_الظليلك 
فَرَمان" الغابر. .طفل'لاعب عذاب” جيل" 
تمان الناس_ شيخ” مابس" الوجه ثقيل" 
يتمشى فى آملال فو'ق” هانيك" السبول' 
اللخ 
لك فى الغابات مر'عائة ومسعاى الجيل 
وَل الانشاث والعَرفة إلى وَقت الاصيل” 
اذا طالّت" رظلال الكلا الغضر* الضئيلة 
فتلي ناجم التستى الى المى” النبيل' | 
ا القاسم الى 


لسكحكت 


شع رالحقول 


ملّول” بين أموام وعُهب 
فسيح ضاق" صدرى فى تمدام 
وأطيار” تفرد فى هدوع 
وأسراب المسان تسير صبحاً 
وترجم” واللوَار كان فيها 
وتخهى من نسم الصبح نسطو 
ونحدقها الصّبا عند التنتى 
فتضطرب اضطراباً فى عفاف 
وترجع وهى تسم فى دلالر 


يؤقى السكون” ذنّقيه 
وكذب” مر غيرى بشتهيو 
فيبحكبى الثثاة ولا أعيو 
الى الغددان, فى مرح ونيو 
حَباة لك غير نشيو 
عليه ؛ قبالسو اعد تفتديه 
فترفم ثوبها وتذوب فيو 
ست الازريو 
كاسئدة النقت ووكاها' فيد 1 

السير عليز سريف 


وتستر ما بدا 


مارساسئة 4ه١1‏ 1ل" 


الششاعر والليل 


هبط اليل وبثت أنه 


مببط الإلمام واذينا الذى 
صودر للفن" ذبها روعة 


ذال شعرة مسث» 


أجز الشاعر فيا بلهمه 
ريشة الرسام ليست ترسمه 


رياض معلوف 


جحمساتة الحون) فى .سلساله 
قبلات” الحب لسمات” .سرت 
أرق الحب . كوج شان 
كل هذا الكون حمر حؤله 
عصر الأنجم ىق كاساته 
نمرته بهجة ,الكون وهل 
قيم لبد عَدابى ٠ق‏ الموى 


مرنى يقكب. اذنه غار قفه 
مثرم . أهدى .اليه : مغرمه 
والدجى ٠‏ عبد لديه. بخدمه 
وارئمى البدر عليه يلثمه 
ببجة الكون سوى مابؤله 
أأرى . بدرئ) أنا ستفهمه 7! 

دبياضى معاوف 


31 


الشورو الل 


دع عنك لومى فلن يجديك منفعةً 
لا أقبل الدبن حفظاً عن أتمتكم 
الدبن عقلك . لا شىء تلقنه 
كعاتب راح يرمى ذاك زنئدقه 
ول أل بهم فلحق مؤتلق” 
وإن أنيت لهم تبثى لما زجموا 
لا يملكون دليلا ينطقون به 
ولن ترى لآفين القول من حجج 
لم يخلق الله شرعا لا دليل له 
لوقلت « عقل » لقالوا فيك زندقة 
ولوا“قل معمنا + عرددتة: متنا 
لكن عقى لو غذيته حك 
ما الدين قصر عليهم » بيد أنكو 
ماذاك إلا لضعف فى عزعتتم 
كل الصعاب وإن ألفيت شن”تها 


فذهى لست أبثى فيه تبديلا 
وأترك المَعب ل مأسورا ومشاولا 
بلا دليل تراه النفس مقبولا 
وآخر راح يدعو ذاك تضليلا 
وسوف أسعى إليه رغم ما قيلا 
أدلة أبت الأفوائٌ تدليلا 
فأينا كان عند الحق مخذولا 
فبل ترى الصدأ المسود" مصقولا 
ألم يقل « رتل القرآن ترتيلا » 7 
وبوسعمونك تأفين وتجبيلا 
كالوا لك المدح تسكبيراً وتبجيلا 
أضحى كعقلبنو فبياً وتأويلا 
قمر ميو ذا الدين موكولا 
ولا تطيقون عنه الدهر تحوبلا 
يزيك بالجنه" تسهيلا وتذليلا 
برو تر اد "البق 


مارس سنة 184 فيلك 


قفوا فانظروا فى فقد ذاب من حزتى 
وها هو ف المنديل والردن نابض” 
دعو فاأبكى على فقد ذاهب 
على مجمة غارت » على زهرة ذوت 
وقيئارة. أخيت" - لقلى حتاله 
على قطرة النود التى تبعث السنى 
على ولد نيطت مناى 
لعمرى. لقند واق. الكتاب” بنعيه 


برشده 


وغامت عل. عينى الذموع غزيرة 
وزئات: : فؤادئ_ - فى . -أنين. كنا 


فأرسلتة دمعاً حكى هاطل المزنٍ 
تعالوا خسوا نبض قلى على ردى ١‏ 
ولكنا أبكى على فلذق فى 
على درة فى الدرٌ نادرة الحسن 
فآن نبضت أوتاها خف للحن 
بصدرىاذا ما اربدت كالليلذى الدجن 
فأودى ولما يقض سابمة السن 
فدرات بى الغبراء كما رأت عيتى 
وطحت سليب العقل مرتبك الذهن 
به طعنة تجلاء من كف ذى ضغن 


دءه» 


ب" ١‏ وحيدى ! كيف أصبحت ثاوياً 
وما لك فد وسدت فرشا من الى 
أق غببق عواضت بالقبر مسكناً 
عبدتك عرن قرب صغيراً وضانياً 
وهل نضحت أجفان باك لك الثرى 
ويا ما إن غبت عنى ولم يزل 
وأنت تنادى : با أى ١‏ ونجيئى 


بعيدا عن الأهلين والترب والحدان 9 
وألبست بعد ارك ثوب من القطن” 
ومن غير جرم صرت فيه أخا سجن 8 
قبل رحموا فيك الضنى ساعة الدفن 7 
من الدمع » حتى بالنيابة عن جفنى 
خيالك فى عينى وصونك. فى أذق 
هأعطيك مأوى منحناق ومن حضى 


515 


ماح بن على حاند العلرى 


وأوليك! ضما 'للضأوع.. .وللحشا 
خلقت مليقا . بالحيور .فلم ملكن 
بدت .فبك آياتة 'الذكاء. جلينة 
أبنك بالاتجاب فيك أمانياً 
بنشان علوم ولد در “اننا 
أعن خيرة هدمت آمال والدد 


ولكنها ‏ الدنيا مشوب تميمها 


ون لنفسى كارن أحلا من المزت 
ترى قط :الا باسنا ضاجك السن” 
ولاحت .لعينى ‏ فيك: بارقة. الين 
بتدجها لحشى فتفيم ما أعنى 
تراقبك الولدان والحور ى عدن 
لبار للك ق لالض كازنا رلا ب 
ينالك من أشواكها ضعف ما تحنى 


».١« 


ويا موت فى عام من الدهر واحدر 
فضت على ابنى. بعد أخذك والدى 
صنغافورة ؛ 


قلبت له الأحوال ظبرة على طن 
لقد شد مالا قبت بين أبي وانى! 


صالج بى على عامر العلرى 


مارس سنة ع1 د 


يعنى الآ الدكتور ابراهم ناجىالمراقب العام لندوة الثقافة بتأسيس ناد أدبى" 
مجعياتها الحتلفة فى منتصف العاصمة ؛ عىأن ب>كون رمم التأسيسخسين قرشاً وبدل 
الاشتراك الشهرى مائة مليم . 

فامن يردد الاشتراك فى هذا النادى من أعضاء الندوة ( وسينهم أعضاء أبواو 
واعضاء اتحاد الآدبالعربي) أن يتضل به في عيادته فوق صيدلية حداد بشبرا مصر. 


اكاد الردب العف 


أجريت الالتخابات عن سنة 4؟١‏ (ك أعلن سابقاً فى هذه المجلة ) فكانت 
اا 

الرئيس : الدكتور مد شرف يك 

نائيا الرئيس : جميل الرافعي . حسين عفيف 

السكرتير | : حسن الحطيم 

الأعضاء : عبدالمزيز الاسلامبولى . سيدحمد رجب.. مصطفىجواد . عبدالغنى 
رضا . أسعد داغر . السيدة لبيبة هاشم . حسن الجداوى . حامد المليجى . 

وقد جرت العادة بأن تلت محاضرات « الاتحاد ».فى الاندية الكبرى مشبل 
ناد ثقابة الصحنافة ونادى الجامعة وغيرها » سيوس قرييا الى انب ذلك 
« محفل ندوة الثقافة » وسيكون لأعضاءه الاتحاد » نَصِيب” فى السباهمة فيه . 


5ل" 


النثر الفنى فى القرن الرابع 
جزءان : الأول فى ٠.‏ صفحة والثانى فى 4٠٠‏ صفحة بحجم 
١ <9‏ سم . طبع مطبعة دار السكتب المصرية 


حب ابن إلى رببعة وشعره 
الطبعة الثالثة فى هسم صفحة بحجم +4 ٠١‏ مم طبع المطبعة ا رحمانية حمر 
ذكريات باريس 


مور ما فى مدينة النور من صراع بين الموى والعقل والهدى والضلال 
وام صفحة حجم 7 416 سم : طبعالمطبعة الرحمانية بمصر 


ليكن الدكتور زكى مبارك شاعراً شعره أقوى من نثره كا يراه قوم » ولييكن 
نائراً نثره أقوى من شعره فى نظر آخرين » أو ليكن ناقداً -خسب كا يراه غيرجم » 
ولكنى أراه من ناحية أخرى غير النواحى التى ينظر منها هثؤلاء جيم اليه : 
فهو باحث” عامرة” دقيق يمعن النظرة فى موضوعه فبحيط يه من أطرافه . وهو 
فى كتابه دالنثر الفنى” فى القرن الرابع » باحث متمكن من موضوعهتحبط به متعمق 
فيه لا يدع لك مجالا للقول بأن هناك بابا لم يلجه ) ولا جب فقد قال فى مقدمة 
هذا الكتاب إنة شغل به نفسه سبع سنين « فان رآ المنصفون خليقاً بأننغمر قلب 
مؤلفه بشعاع من نشوة:الاعتزاز فبو عصارة لبود عشرين عام قضاها الؤلف ى 
دراسة الأدب العربى والاأدب الفرشى » وهو باعترافه أولا » وباعتراف المطلعين 
عليه ثانياً ؛ أول كتاب من نوعه:فى:اللغة العربسة » أو هو .عل الا'قل أو لكتات 
سُنّف عن الثثن الفنى فى القرن الرابع . 
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اكور رى مبازك 


والقرن الرابع » فى رأى الدكتود رك مبارك : أول عصر فى اللغة العربية أراد 
فيه التكتّاب أن يستبدوا بمعانى العرّاء وألفاظهم وطهذا وجَّه فتكره نحو هذا العصمر 
فدرسه ؛ وكان أول همه ف هذه الدراسة هو المعانى والا'غراض » وطذا أيضاً وجّه 
اهتيامه الى تحلي ل آراء الكتاب ومذاهبهم الاجماعية واتجاهاتهم العقلية وثوراتهم 
النفسية والوجدانية ٠‏ 

ولقد طوى الولف السئين القبقرى من القرن الرابع الى عبد الجاهلية فعقد 
فصلا عن النثر الجاهلى ببّن فيه أنهكان للعرب ثثر فنئ” فى عصورالجاهلية وم يستدل 
' على ذلك بما وَعَشه كتب الاأدب العربى من تماذج لذلك العبد كحديث خنافر 
الجيرى وخطبة قس بن ساعدة الأأيادى وخُطَبٍ وقود العرب عند كسرى فتلك 


اك أبولو 


منحولة وضعها الرواة بعد الاسلام لغايات شتى » ولكنه استشهد بالقرآن لاأنه فى 
رأبه بعطى صورة صحيحة من النثر الفنى” لعبد الجاهلية إذ جاه بلخته وتصوراته 
وتقاليده وتعابيرة وال اداو وكات الجاهليين وثم لا يخاطبون بغير ما يغبمون » 
وبهذا ارأى ذاحضت حجّةة بعش المستشرقين ومشانسييم القائلة بأن العرب لم 
يكن طم نثر فى أو وجود أدلى" “قبل عصير النبوئة بأجبال وقهرثم على الاعتراف 
بأن الفرآن صورة من مور _النثر الجاهلى . 

وعقد فصلا آخر عن نعأة اثر ل" بين فبه أن خرف عنص سيل فاللخة 
العرببة بدليل تلك الصور الفنية الموجودة فى القرآن والتى رجع ملو القرنين 
الثالث واارابع فأخذوا منه الشواهد المتنوعة التى بعر وجودها أحياناً فى الشعر 
والنثر عند الكمّْابالمتأخرين 

ويعود فيرد "ع لككتور يه سر انه أن ادن لان فى هبد متاخ حين 
اشتدت الحصو, مة بين عاماء السكلام وأن الجاحظ هو أول م" اهام" بالبلاغة اهتهاماً 
جد بقوله إن البلاغة قديمة سبقت الفرآن ونطورت مر بعده بدليل ان 
القرآن لم ينزل عرضا على قوم لا بتذوّقون ما فيه من بلاغة: 

واذاكانت صفحات التادريخ لم تع من آثار العصر الجاهلى فى النثر شيئاً يستدل 
به على مدى حركانهم الاجتماعية والأآدبية فاله يرى أن المركة الأدبية والسياسية 
والاجتماعية فى عهد النبى" لم تصورالى الآآن بصورتها الحقيقية » والافأين إذا آثار 
المعارضة الشديدة التى قامت فى وجه النبى واشطرته الى المجرة57! انه يرى أن ليس 

من المعقول أن تمر حركة حكبذه من دون أن تهب" ألسئة الخطباء واقلام اتاب 
وشياطين الشعراء . 

ثم يتنقل بالقارىء فى هدوع بعد هذه المناقشات القوية الى موضوعه 3« النثر 
الفنى فى الفرن الرابع » خطوة خطوة ؛ وهو بين كل هذا كش ف النقابٌ عن شخصية 
نمي ث أجيالة ؛ ويطلعنا على صّوّر رائعة من الأآدب العربيت فى ذلك القون فى مختلف 
الموضّومات . 

على أنى الذى يعنينا الآن من هذا الكتاب مادار حول الشعر » الدكتور يق 
. ميارك يتعرض ليئة التعالى فى تقسديم الثثر على الشعر للآن الفعر نصو"ن عنه 
الأنبياه وترفع عنه الملوك » فهو سخف هذه المجة بقوله «فالشعر أقرب الفنون الى 
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أرواح الأانبياء وأنالا أتصور الأأنبياء إلا.شعراء وإن جهاوا القواى والاوزان » 
أن الشعر الحق روح صرف والنبوة الحّة شع صراح » ويرى « أن للشاعر رسالةً 
يوديها إلى العالم مى افيه العميق لإمتران الجال ثم غناوه الساحر فى تقديس الحسن 
المصون » . 

وبرى الدكتود رَى رأياً فى الفرق بين متزلة الشعر ومنزلة النثر » وهو رأى”لم 
سبق اليه كا يقول ‏ ذلك « أن الموضوعات هى التى تحدد نوع الصياغة فليس 
يفترض أن الشعر صالح لكل موضوع ؛ ولا أت التثر صالح لكلموضوع فبهناك 
مواظن للقول لا بصلح فيها غير النثرومواطن أخرى لا يصلح فيها غير الشعر »وقد 
حددد موضوعات كل منهما ‏ فاكان متصلا بالمشاعر والمواطف والقارب كان يشعر له 
أوجب لان لفته أقدر على التأثير لماعي وذ كان متصلا بأعمال المقل والفهم 
والادراك كان النثر له أوجب لأن لغته أقدر على الشرح والاريضاح والاإفهام والتبيين 
والاإقناع: 

على أن مسألة إزراء الشعر بالعاماء ما .بقول الشافعى » أو خط من قيمة المظماء 

والزعماء ما يرى الشيخ ابراهم مصطف » أوكا يرى السيد عبدالمزيز البشرى أن 

أباه أجل قدراً من أن يشرح قصيدة لشاعر » مسألة لا تقومعلى حقاذا عرف معنى 
الشمر بالضبط وعْرفت رسالة الشاعر الحقة تلك التى عبر عن بعضها الدكتود زَى 
مبار كأجمل تعبير 6.6 

هذه نظوة سزبعة الىككتاب الدكتور َي مبارك الذى يعد تحفة فالية قدكمها 
المؤلف الى الادب العرنى فأحسن الهدية 6وله أن يفخر بأ سنواته السبع قد أثمرت 
أفلض "الغا 

» +٠ ١9 

د الادب كالفن” يجب أن سمو عن الأوضاع والتقاليد حتى لا يفتر وبضوّى 
بوضعه نحت رحمة المتزمتين من رحال الدين ورعاية المتحرجين من دعاة الاأخلاق ٠‏ 

ألا ترى أنك لو مدت الى امرأة جميلة فصوكرتها وهى فى لباس المصرية أو 
الفارسية زو التركية أو الانجليزية أو الآلمانية لكان لذلك اللباس أثر سيء فى وضع 
تلك المتورة فى خدود ضنيقة تحبسبا حيث يليق ذلك الزى وننقبل ذلك الحندام ؟ 
ولكنك لوضورتها عريانة حيث ضاغها الحسن ورسمبا الدلال لبقيث « إنسانة » 

. تروق الانسانية فى جميغ البقاع . 


نذا آبولو 


ولآمر:ما وضع الاقدمون « فينوس م إعابية اجيم أغانية عن الحلى واللباس 1 
انهم وضعوهاكذلك لتق شنيةالا كدة وي ةالكيؤن »ق جميع الملك وعل اختلاف 
الاأجيال » وكذلك الاأدت سمو بقدر ما يتحرر من قيود الزمان والمكان » . 

بهذه النظرة ينظر الدكتور زكى مبارك الى شعر ابن ابى ربيعة فى كتابة ه حب 
إن ألى رببعة وشعره» وهو تلك الحاضراتالتىألقاها فى الجامعة المصرية سنة151 
ثم عاد فزاد عليها وتومّم فى طبعتها الثالثة . وكنت قرأت هذه الحاضرات أول مرة 
فى طبعتها الاول فى سنة 14# فاما اطلعت” عليها فى الطبعة التالثة عرفت قدر 
الجبود الذى بذله الولف ف لبت شعث هذا الموشوع حتىكوتن أمام القارى» صورة 
تامة من حياة ابن أبى دبيعة الغرامية ومن اتصل بهن من حسان؛شأن مؤلنى الغرب 
الذين بعئون يسرد غراميات الشعراء والفتّا نين . 

وق الحق ان ابن ألى ربيعة وججيل وكثير وغيرثم قد عطروا الادبالعربى بشذى 
حاو تجد فيه النفسساواها وسُتعتها» ولوتنوه بألوان وظلالفاننة ؛وأى نفس لايستهويها 
شذى المب والجال ولا تفتنها ما فيعهما من ألوان ساحرة وظلال ؟ ! 

ون ننة 

قال الشاعر : 

فلله منى جاني” لا أضيعة2 ويدَّهو متى والخلاعة جانية 

كذلك نجد الدكتور زكى مبارك فى كتابه ه ذكريات باريس ». واله لصورة 
صادقة للدكتور عند ما يخلع ثوب الباحث المساجل « المنّنا كف » ويخلو ساعة الى 
ذكرياته العذية أو خرائطه الوجدانية كا يقال فيجد ىأحلامه لذة ساخرة يقول 
عنها : د ونحن بالاحلام نحيا حياة طويلة ماوءة بالآنس والرغد » ولنا من ذ كرياتنا 
الحاوة ما ندفم بهمرارة الساعة الحاضرة » ولنامن الآمل كبا المستقبل ماتقتل 
به جيش التشاؤم المضجر الذى ينتابنا فى ساعات السأم والملال» :وإنالسي من 
صرخته الحزينة فعيد املاح فى بارس طفة الفثّان الحائر امام الجال المسكرٌ الساخر 
إذ يقول : « الجال لثيم » لأأنه لا يئومن بغير الجاه والمال » ونحن قوم لم رذق غير 
الشعر والادب والخيال » فلا حظ لنا ولا خلاق ف دولة الجال ؛ فليخضع الحسن 
صاغراً لأصحاب المتاجر والملاهى لأآنهم ملسكون منابع الثروة ».ولننظر اليه لاعين 
شامتين بما رزى به من التسخير الشائن فى شوارع باريس ٠‏ 


مارس سنة 194 الات 


أيها الجال ! أنت لا تعرف من" دعبدك » ولكنك تغرف من" لكك + أنت 
لاتعرف من" .يسهر ليله ويشق نهاره فالتسبيح بحمدك والثناء عللأالائك . ولكنك 
تعرف من علا جيبك ثم يسوقك فى مدارج الذلة بلا رحمة ولا إشفاق » ٠‏ 

على اننا تجد فى ذكريانه قطعة تتمثل فيها الوطنية أقوئ من كل شىء عند ما 
يجد فى كتابٍ اشتراه عنوانه م الحب الاثيم » أن مثولفه يدل القارىء على الاما كن 
المشهورة با هدوء والسكون التى تصلح لمواعيد. الحب © فاذا المكان. مكان قدسية 
وحرمة نثير غضبة المضرى النازح الذى ينظر الى اللأحياء مر:. اهل باددين وال 
القائيل القانمة نظرة القجيد بيما يرى بعض الباريسيين يرون أن قسم الا تناز 
المصرية ى:متحف اللوفر هو المكان المنشود لخلوة العشاق العايئين فنسمعه غاضياً 
عل باريس وهو المدلّه حباً فى اها وينسى امام وجهالوطن امام وجهالعظمة المصرية 
الغابرة + أمام البنبوتة التى تعرف الواجب » ينسى أمام كل هذا فتنتة ورغبته ويزأر 
قائلاً ::« إنه لا ضير عل التمائيل المصرية أن تشهد نزق العابثين والعابئات قالمدينة 
التى تسمى ( مدينة النور ) فستظل القائيل المصرية هى هى خالدة » وستفنى. كل 
هذه اللذات المحطوفة فى أقلمن لمح البصر حيث لا بقاء إلا" للحق » ولاكرامة إلا 
لخُلق الجيل » . 

فى «ذ كريات باريس» صورة تزى مبارك؛ بل وفيها صودة للغريب الحامل بين 
جنبيه أماتى" واحتلاما وآ مالا وآلاما يشعر قارؤها بشىء من النشوة التى بيحستها 
مؤلفها كاما استعادها ‏ . 

جبو وع جبع» خبو- جع 


الشخ سلامة حجازى 


بقم الدكتور جمد فاضل - ى. »+ صفحة حجم /؟ 9 سمء 
طبع عطبعة الآسة بدمنبور 
الاستاذنا الجليل خليل مطران فى هذا العدد من « أبولو» صورة رائمة بن 
فيها ما كانت عليه حالة الغناء منذ حمس وثلاثين سنة » وى تلك الصورة يتجلى لنا 
تفدير القوم ‏ وقتذاك - للغناء والمغنين » وتقدير المغنين أنفسهم لمهم . وقد 


لذ أيولو 


شاءت الصدف ان نكتب عن الكتاب الذى . أصدره الدكتور محمد فاضل تخليدا 
لذكرى المرحوم الشيخ سلامة ححازى فى الوقت الذى نطالع فيه تل كالصورة البدبعة 
من ريشة مطران . 

ولقد مثل الشيخ سلامة حجازى دوره فى الحياة والفن وتزك .سمه على الالسن 
عذباً وفى الاسماع حلووراح من الدنيا صوتاً ساحراً وخلد فبها صدّى ونشوة وإعجاياً 

ولقدكان موته رزءا على الفن والآدب لآنه كان يعرف. قيمة فنه ويعرف قيمة 
الآدب والا"دباه وؤيقدثر ما يقدمه اليه اللمؤلفون فيكافئهم أجل مكافأة » واذا كان 
الاأدب قد رزىء فيه بصفة عامة فان الشعرهو الذى فقد فيه نصضفة خاصة:- نصير 
فلم تقم بعد ذلك لامسرحيات الغنائية قدم علىالمشرح ول نبيء الظروف تمن" يسدة 
هذا الفراغ بعده الى الآن لان جنيع المطربين مالوا -ويا للأأسف-ناحية اللخة العامية 
واستراحوا اليها حجة أن الجهور لا عيل إلا إلى لغته» فكيف كان حكم الججبون عل 
أغانى وأناشيد سلامة حنجازى التى ما زال محفظها وبردذها ويطر بطا(ولست مالقا 
إن قلت أن معظمهم يفضاون أغانيه وأناشيده على ما يسمعون اليوم؛ ومع ذلك فان 
بعض تلك الاأغانى والموشحات لم بكن بالا من الذوق الفنى ميلا يسممح له بالحياة 
لاأن معظمها خال من المعنى الحى” وب أ كثره على قوالب تقليدية . 

فاذا وجدت اللغة العربية مطرياً كالشيخ سلامة فبُعد نظره يقدر الفن قبل أن 
.يقدر المهور ويرقي باللجهود لا أن ينزل بهم » اذا وجدت اللخة هذا الفئان فانها 
لا شك بالغة مبلغ ازدهارها فى العهود السالفة » وبذلك يكون المطرب ساعداً أيعن 
فى نشرها وإحيائها ولكن تهالكنا على اتجاب الجهور يقعدناعن أداء واجبالفن 

فألف رحمة على ذلك الرجل الذى عرف الفن لعل الناس يهتفون باسم الفن 
وتشرئب أعناقهم الى سمائه . 

ولئن نسى الناس احياء ذكراه » ولئن تجاهل الا قربون واجبهم نحوهءفان الحلود 
الذى يعرف رجاله ليجبر الأأجيال على النبوض باحياء ذكرى ذلك الفنان . 

وإن هذا الكتاب الذى يخرجه للناس الدكتو رمد فاضل تمخليدا لتلك الذكرى: 
والعمل الناطق الذي قام به نحو إقامة ضريح فخم نان الفقيد :والصوتالعالى الذي 
يردده ذأهاً حتى افترناسعه يامم الشييخ سلامة » لأ"ثرث” واضح على خلود العظاء الذى 
.يألى إلا" أن تحيا ذكرام ولو بد حين , 
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ولقد خم هذا الكتاب الثىء الكثير عن حياة الشيخ سلامة كا ضم” نماذاج 
كثنيرة من أغانيه وموشحاته وض" مرالى الشعراء والكتَّاب فى وفاته وفى حفاة 
الذ كرى التى أقيمت له ولعل نسية القصيدة المشبورة : 
أتييتة . فألفيتها . ساهرة وقد جلت بأسها باليدين 
الى مطران جرة قلم فى وسط العاطفة المي فى نفس المؤلف والتقفدير العظم 
للفقيد لم نتح له مراجعة اسم ناظهها إذهى من آثاز المرخوم طانيوس عبده . 
مسن كال الصير ف 


ديوان صالح جووت 


الجزء الأول فى 5 صفحة محجم ١‏ 56 اسم . معتصدير بقل الدكتور 
امد زى أبىشادى » وهو يجمع ٠0‏ قصيدة ومقطوعة 554 بين . 
طبع بالطبعة المصرية الأهلية الحديثة بالقاهرة وثمنه خمسون ملم 
صالح جؤدت أدبت ذائع الصيت اشتهر ككتلاته النوتعة منذ جيلين » وهو عم" 
ينه صالح جودت شاعر الشباب الذى تفحنا حديئاً بديوانه ارشيق الذى عوج 
الالماث ف أبياته عذبة أخَاذة وتنادى بانتسابه الى أسرته الآدبية الكرعة . 
يقول الدكتور أبوشادى فى تصديره ما خلاصته ان" هذا الديوان ظاهرة” للهضة 
الشعر الحديث بأأقلام الشباب الدين انتفعوا بفتوحات من" سبقوثم فابتدأوا حيث 
انتهى غيرم » لأنم أخذوا بنظرية الشخصية الفنية المستقلة مبتعدين عن الحساكاة 
التقليدية المألوفة التى أبقت الشمر الغربى فى الأغلال جيلاً بعدجيل . وينوه تنويهاً 
خاصاً بموسيقية شاعرنا كا ينوه بطاقته الشعرية ويعدته جامعاً طانين الموهبتين »انم 
يخم تصديره بقوله : « ... واذا عاب بعض” الجامدينعليه طائفة من ألفاظه وتعابيره 
كا يعيبون على ججيع الشعراء ا جددين فعلى هؤلاء أن بذ كروا أن أعبلام الشمر 
العربى كالمتني وأبى العلاء وابن الرومى كانوا أبعد الشعراء عن التقليد ؛ وقد طبع 
شعرم بطابع شخصيتهم» وقد أكسبته الأجيال حُرمة” بعد ماكازمنتقداً فى أزمنتهم. 
وهذا هو البرى برغم اشتهارة بتنميق الألفاظ لا يرضى عن ججيع تعابيره جيثّنا 


4 أبولو 


الماضر نبب تطوز الاذواق نطورا عظعآ فى الضياغة اللفظية والموْسيت بله المعاى 
والمؤثرات : وما أعنائق بكلعة إضرضان عن كل تفسير : ان تحجربة كل جيل تمحتاج الى 
اعتراف جديد » وتلوح الدنيا داعا فى انتظاز شتاعرها ...6 

ولستة مقرظاً صدقصاح ب الدنوان حين أقَوْل إن شاعريته الطائرة وموسيقاه 
الحلوة قد أبلغتاه فملاً متزلة عالية فى الشعر الغنائى وهو ما يزال بعد فى نهاية العقد 
النااى.من سنيه + وان حاولانه.! الفلسفية فشعر هكفيلة بفتح ميادين أخرى أمامة 
واه ينا الثثر ر البديع الذى بزقّه الى أدياء العر ببة ببرهن على نبوغه الذى .جعل 
زملاءه بنتخبونه عن حَدَادَمَ قى مجلس ( جمعية أبولو) كأحد تمثيكى الشباب.. 

لقد سم غير واحدٍ من المصلحين ( وفى مقدمتهم الزميل الفاضل سلامة 
فونى ) جموهة الشعر العربى الذى يتحاثىأعلامه أن بكونوا روّاداً للانسانية» وكلة 
حظهم أن يلتنفتوا الى الوراءوأن يتشبّمُوا بتقاليد المافى . ولكن ما أظن” هؤلاء 
الأفاضل اله مرحبين بالتزعات التجديدية فى مثل شعر صالح جودت ٠.‏ وماذا ينتظر 
من الشاعر أكثر من التجاوب الصادق مع الحياة والايحاه المتسامى لابنائها," :وهذا 
ما نلحظه فى ابداع شعرائنا الجددين ء فن الانصاف إذن أن لا ةع ستغلا النقاد 
على أعل الجود الى ظنلم غير من ال حسنين المبدعين » وأغلبهم تؤلف بينهم ( ججعية 
أبواو ) وتننظم جبودم 

وحسى الآآن أن أختم هذهالكلمة ب بعش الشواهد من شعر صالح جودت : س 


وَل بعتوان م مواهة !5*6 
قد قم الث كن العقل_ من أل هل كان فى كمه إذ" ذاك مقياس ٠‏ 
ك قال غيرى كلام لست أفبئه ‏ وب أكتبة مالا يفي الناس ! 
ويقول فى « أنشودة 'الحروم ©:: 
أها الثوث الذى أضحى مشاتا ‏ كل قلب نال منه ما استطاعا 
ما روج فى الدج هامت" 7 وما لفؤادى لم يَبَل منلة شعاها 7 
أبها الديك الذدى رهباه سجدوا فى صحني اراهى تباعا 
هل أنا الكافر بالمثسن_ لك تحرم القلبة من التقوتى متاعا.! 


مارس سنة 194 يننا 


ويقول فى « الكون » : 
أى ليل فيك من ألجنه كوكب” يسطمٌ فى ليل حياق! 
ىد عا نك لو و الاك 10ل فى الف جار اللنات ٠‏ 
أى در و لك عيانه 2 كن 2 فى ادن يدير الصاوطام 
أ شمن فياش يمن تمترها ‏ عقوة ملتهيةق الوجنات 8 
أى كر فبك امن مله > اسزير فى ادر عذية التلات ١‏ 
أو جود فيك يمرك أطيتافو ,,زرقة”“ "تعلو العيوق” الفاننات ٠‏ 
أك روض فيك من أفنانء خفة الظلك “وطيية 0 النسمات 8 
أى وب . فيك من. ,آلائه.... أن تردى الزوح للجدم. الموات 8 

وهذه شواهد ناطقة عن تلك الشاعرية الكفيفة الظل الطيبة النسمات ,5 

بوسف مر طرة 


د 


مجلة شهرية طبية عائلية لصاحبها ومنشئها الدكتور ابراهيم ناجى » سكرتير 
تحريرها الدكتور على شكرى 486 صفحة محجم +94 مم . 
اشترا كبا السنوى ٠١‏ قرشاً فى مصر والسودان و 4٠‏ قرشاً 
فى الحارج . إدادتها بشارع ابن الفرات 
وق :1 ست شبن مطر .٠‏ 

للدكتور ابراهيم ناجى طبيباً وشاعراً وقصصياً ولا وخطيب_صيت” ذائع 
يغنى ع نكل تعريف . وقد زكّى أدبه الطبى بهذه المهلة الطريفة التى تخدم صحة 
البيت وعزج السدمة الصحية بالأدب المصمي .من فكاهات وقصص ومنئورات 
شعرية بديعة مثل هذه المقطوعة الميلة عن « الطبيب والله © وهى من صميم الشعر 
الفلسنى المنثور : 


م4 ابولى (المجلد الأول) 


0 
555 أبواو 


الدكترر ابراهيم ناج الطبب الشاعر 

جاس نفر” من الشباب المثقفين ,يتسكلمون فى عظمة ااتكون وجلال الخلق » 
وأدى كل منهم ببراهينه وحججه القوية المبنية على العلم الصحبح والعقل الراجح . 
وكان بينهم طبيب ؛ فكت مطرقاً سمع : وعلى حين خْأة شرد ابه واستغرق فى 
ذفول عبد . فتضاحكوا قائلين : ماذا بك يا دكتور 7 فانتبه كان يستفيق من حلم 
ميق وأحابهم : انك نتسكلمون عن خلق الحياة وعظمة الحياة وتعد”ونه) الدليل 
الذى ليس بعده دليل . أما نا فتركتكم وعبرتة الى الضفة الآخرى ‏ عبرت الى 
وادى الفناء فرأيت” جلال الله وجباً لوجه ! 

إن الله جمل الفناه حا . 

وتصوتروا أننا خلقنا لنميش أبداً ! تصو”روا أننا لا موت ! إذن لانكوذهناك " 
حاجة للا كل والشرب لأابنا بهها نتتىالموت ؛ فاذا اتمحى الموت انمحت الهاج ةللا كل 
والشرب ؛ وانمحى الجرى وراء الرزق » واتمحى النشاط والدأب . واذا امخىالموت 
لم بعد بنا حاجة للطيران ولا القطار السريع والسيارة ؛ لآننا لسنااق. ناج ال 
السرعة ما دمنا خالددين لا نموت ! ولا حاحة بنا الى افتناء الثروات واصطياد الملذات 
ولاحاجة بنا للبيوت والثياب لأآثنا لن تموت ريا ! 

وتنمحى المبن كالطب والقضاء ؛ لآن الناس لن يتخاصموا » لان الواحد 


مارص سنة ١4‏ اك 


لايستطيع أن يفنى الآآخر ! والكوماث تندثر لآن الناس لن يتحاسدوا 
ولن يصطدموا ! 

واذن تفقد الحياةكل جلها وروعتها ١‏ 

ومن العجيب أنه على الطبيب أن يكافح هذا القانون الحتم » قانون الموت » وان 
يقف أمام القوة الهائلة التى خلقت الحياة . ولسكى تستمر الحياة كان الفناء لا مناص 
منه :أحكت هكشبكة لا برجى منها انفلات ! 

وشعور الطبيب. بالعحز أمام تلك القؤة التى لا تصن" هو سر ايمانه الذى لا 
يتزعزع بوجود الله وعظمته ! 

ثم أسرع الطبيبٍ يتناول عصاه وطربوشه » فسألوه الى أبن 7 

قال : عندى مريض عزيز » والممركة » وأنا جندى ذاهب لأاؤدى واج [ 

وخرج خروج المجاهد يحمل فوق بره الذى قو“سته الأحمال اعباءه المضنية 


التى يرفعها بايمان وصبر وثبات حتى ,يلقيها يوم يأذن الله له أن يستريح 1 
ممه 


فنهنى» ناجى بهذا الميدان الجديد منميادين نشاطه البالغ » ونونيء البيت المصرى 
بهذا الصديق الجديد الذيان أمتل. 


مجم عج عدو 


زيادات ديوان انم 
ججعها وعلتّق عليها الآستاذ عبد العزيز الميمنى الى" اجكوتى الأثرى بالجامعة 
الاسلامية فعلىكره (الحند) » صفحاته 4 محجم +54 6 ١"‏ مم. 
بع بالمطبعة السافية بالقاهرة ووذعته مجلة ( الضياه ) 
بالهند هديةً الى مشتركيبها . الئن 4 أنات 


قبل أن تكلم عن هذا الآثر النفيس لابد لنامن تهنئة زميلتنا مجلة ( الضياء ) 
المندية على اجتيازها المرحلة الثانية من سنى" حياتها الطويلة النافعة إن شاء الله » 
ولا بد" لنا من التنويه بمحودها الثقافى البديع الذى جعلها منأرق المجلات الآدبية 
التعليمية الاجماعية فى العالم العربى . 


يكن أبولو 


وه زيادات دنوان شعر المتنى» لاراجكوقى ثانية هداياها :الى اللغتركين ؛ أما 
ا ا حي ا ايد ردن يف 
تشمل ثلاثين مبحثاً منوتعة المواضيع 

وكنا اطلعنا منذ اي أعام عل «نيدات ديرا خم التي + فأحمينا ماد 
السيد الزاجكونى وهو الحقق الذى مرجع اليه فى ما تب حن ن أبى العلاء المعرسى» 
كا أتجبنا بغيرة اخواننا اهنود على الدب العربى ؛ واعتقدنا أن مثل هذه الرسالة 
كك رما يحققه الراجكوق_جديرة باطلاع تحبّى الادب وبحرصهم عليها لاعتيارات 
أدبية وفياواوجية وتاريخية . 

يقول الراجكوى إن « جل” هذا الغمر سخيف.فى مناح. من أغراض الحياة 
معتادة وأحتوال فى مجالس الرؤساء طارئة فلم يتمكن الرجل من إحكام نسيجه وتثقيف 
وشيجه » فأئر الفجاجة عليه واضح بادر 2 وم يكن في هكبير) فائدة لمنقب مرتاد » 
إلاء ارايت إثبات ثار ازجل لنبوغه #وكتْب” شمر_الصى" ليبلغنا الىإدرا كه 
وباوغه . على أن" بعضه هم من جبة تأر الرجل » ويدَلتّنا على البيئة التى نشأ فيها 
وعاش فكونته أنا الطيب المتنى » أى ذلك الشاعر الطائرت الصيت الجسور 
الإسليت : على أن فيه مقطعات مستفاحة مستظرفة »'. 

ويستن د جامع الزيادات الى معادر لا ريب فيها عننسبة هذا الشعر أوجله الى ألى 
الطيب » والواقع أن صديقه ابن جنى يعترف بأن المتنى أسقط ‏ الكثير من شعره 
وبق ما تداوله الناس » شأن الكثيرين من الشعراء المتقدمين الذين كانوا .يضطرون 
اضطراراً ‏ بالرغم من شاعريتهم الى الكثير من النظم الصناعى فى تشبيب 
وأمداح_ومراثر »فم تكن لآنى الطيب ندخة عن هذا الاسقاط ؛ وحسناً فمل . 
وحسب المتنى أن المعروف له من الشعر الآ ن لا يقل" عن حممة آلاف وأربعائة 
وكانية وسيمين ,ينا" 

ومن العنجيب انهم يعثنالنا من قثن المتنى ثىء إيذكر مع شبادة المؤلفين بأن 

له نثرآ لليفاً هو لون” من البعر الور مدل قو وقد مرض عصر فعاده بعض 
أصابه مراراً ثم اتقطع عنه بعد مااشق : 

«وصلتى -وضلك الله معلا ور تى اطبتّلا ”© ان" زاءت أن 
لاتحتب الملّة الى » ولا تكد”رالصحة عل" » ففلت إن شاه الله 6 . 


مارس سنة ٠84‏ 


51 


فن تماذج هذا الشعر:الذى بلغ" نيفاً وأدبعين قطعة أو قصيدة» هذه الا بيات 
ألتى نقتبسها من قصيدة طويلة فى غاء كافور : 


فنعا اخاره المي تميق دنا 
سدكت بقَرّف الدهر طفلا ويافما 
ولى كبد” رمن" دأى_ ممتها الى 
تروق بى الدنيا عجائحها » ولى 
ومن كان عزامى بين جنبيه حنته 
ولا رايت الفبدة للحرة مالك 
ومصر” لعمرى أهل كل" عجيبة 
يمد اذا غلنة ' المحائية ١أولة‏ 
وليست" كبذه 
عثرت” سيرى نحو مصر »فلا لعا 
وفارقت” خير ‏ الناس“ قاصد> شرم 


ولله آنات 


وقدكرنى الحزيرك ألى اهجوته 


وشكر ىقن الأيام._جشّبنى الشكز| 
فأفنيتة عزما ولم يفن صيرًا 
فتركبنى .من" عز'مها المركبة الوّعرًا 
فؤاد ببييض_المنذر_لابيضها- مثرتى 
وصيرٌ طول الارض ف عينه شبرًا 
أبيتة إباد الت مسترزقاً حرا 
ولا مثل ذا الحصى" أعجوبة" نكرًا 
ما يبتدتى فى العنة بالاصبع المغرى 
أظنك يا كاقورث آنه الكبرى 
بها ؛ ولا بالسير عنها ولا عثرًا 
وأكر مهم ره لاالالميم” علرتا 
وأو علموا قد كان يبح با بطرى 1 


ولمل أدوع ماف الرسالةمرئيةلأبى بكر بن طنج الاخشيدىالتى يقولفى مطلعها : 


هو ازمان" معت بالذى ‏ محا 
وفيها يقول : 
لو كان متنع” تمبقيه متعتئ* 


ا اا ع 2 
رى , المتوفة تلوق 'فى. أسنته 


لو بعلم اللحدة ماقد َم” من كرم . 


وقد ختمها بهذين البيتين : 
ييا الك” ٠‏ اق عالك 


لأن . ميته يد الآمر مفتقدة 


فى كل يوم ترى من صرفم بدا 


3 ملتع الدهر* بالاخشيد ما صنعا 
لدى الوَغى وشباب> الموت. قد لما 
ومن لخاد ومن نعاة الاشسعا 


أحميت أعيننا “الاخماضٌ* فمتنعًا 
لقي ترفك حند | الأمر “ميسماً 


وس أبولو 


وهى فى جموعها جديرة" بأن تنكون بين محفوظ شعر المتنى . ولقد لحظنا فيها 

هذا البيت : 

لو كان يسطيع قبن ضِمّه لسنمى اليه شوقة ليلقاه وإن مَسمًا 
وهو يذكرنا بقول المرحوم حافظ ابراهم فى رثاء المخفور له مصطف كامل باشا 

يوم وفاته : 

أبا قبر ! هذا الضيف امال أمة- فكير' وهلل' والق ضيفك حائيا 1 

فقد أخذ صديقنا الدكتور الدد-كتور له حسين على المرخوم حافظ غرابة خياله فى 

هذا البيت ؛ على.أن بيت المتنى بعلن أصله العربى واتفاقه والذوق العربى» وإنكنا 

لا نرتاح الى مثل هذا التعبير وتميل الى عدته تعبيراً صناعيا محضا لاحياة فيه . 


التجديد فى الادب الاتجليزى الحديك 


تأليفسلامة موسى 7ه صفحة بحجم م8 امم : بع تطيية 
المجلة الجديدة بالقاهرة. امن ١١‏ قرشاً مصرياً . 


لا ذكر سلامة فومى الآ وتذكر الخيرة الصادقة على متابعة التطور العالمى للمير 
الانسانية والعمل على الاستضاءة بهذا النبراس لانهاض. مصر مر عثرتها فى شى 
المرافق . بهذه الروح يكتبٍ هذا المصرى" الصمم فى ميادين الآدب المتنوعة » 
وقد جال فما جالبين النفسيات والاجتماعيات والاقتصاديات والآدبيات العامة » وكان 
بعيدا فى كل ماكب عن الزهو والادعاء. 

وكتانة الذى بينأيدينا مرة من ثماز اطلاعه الواسمعل الأآدب الاجليزى الحديث 
من العصر الفسكتورى الى زمننا هذا » وقد عرض فيه مئاحى التقدم ذلك الادت 
الذى استحال الى أدب اجتماع_ وعيش_وعاطفة بعد أنكان منذ أربعينسنة أدب قراءة 
وكتابة . وعندنا أن" مثل هذا السكتاب جدير” بالشبوع العظم .لا بين طلبة العم 
وحدثٌ بل بين أدبائنا القدامى بضفة خاصة ‏ أولئك الذين بعدون الآدب أدب اللفظ 
وأدبة الرنين » وقد حُرموأ الاطلاع: على اللئات الأجنبية فلم يفقبواكيفأن الآدب 


قله أيولو 


فى عضرنا هذا اما هو أدب الحياة وحدها » وهكذا يجب أن يكون الادب ىكل 
عصر وإن نيلت مور وأشكاله . 

ويعنينا منهذا الكتاب بصفة خاصة الفصل الذى كتبه عن كبلنج شاعر الاستعمار 
فقد قال عنه إنه تقيض م نكانوا ينعتون بالنحطين ( مثل والتر باتر وأوسكار وايلد) 
مر حيث انه يجعل الفن وسيلة لخدمة الاستعار البريطاني فى حين انهمكانوا 
يجعلون الفن غاية . ويقول عنه فى موضع آخر « انه مع براعته النادرة فى قرض الشعر 
وسمو اليال نكاد الانسان مخرجه من زمرة الأدباء كلا تأمل البواعث التى تبعنه على 
تأليف قصيدة أو قصة » فا الآديب يثومن بالحرية الفسكرية إذ هى دينه الذى يجب 
أن يدافع عنه مدى حياته ويئمن بالانسانية التى هى موضوع أدبه » ولك ن كبلنج 
يخون الاثنين : مخون الحررية ويخون الانسانية . وهو قبل كل شىء يدعوالى السيف 
والناد ويتغتى بالمدمرات وَالمُواصات» وهو فى اتجلترا مثابة رشمةل المانيا"” مع 
فرق واحد وهو أن صوته لابزال مالي لآآن احبلترا خرجت من الحرب ظافرة يما 
صوت تريتشكه قد خفنت عند ما الهزمت المانيا وقاما تخاو أمة من الوطنيين الآدياء 
يضعون وطنيتهم فوق أدبهم » وللكن الوظنية اذا احتدات واحتدعت صازات مرضاً 
يشبه الجى فى نوباته ويدفع الى الهمذيان » , 

وبين شعراء الاتجليز وأدبالهم من ينتقدون كبلنج لغلوه الاستعبارى ولانغماسه 
المياسى وإن أ كبروا فنه . فبذا الشاعر حمبرت ولف يقول عنه : 

معد رونا كه ععناتامم ممعسمن) مطثلا 
: تدز انم فصن علعاصط عصلامه1 سدع هذ أفنام 


وومتاومتع لمةسحطسعط لعمعدة فطا باعسمعط) رواتطع 
.ومتامتة1 الوء هلذم عطا صسة؟ فط وعمسصمتام 


بوم بيتان آية فىكياسة النقد والتقدير . وقد كتب الكثير عن كبلنج » ولعل 
من خير الدراسات الحديثة كتاب ثيرستون هبكاز ققد جع إلى ترحمة حياته محليبل 
العوامل التىكيفت عبقريته وفلسفتهالأآدبية فليرجع اليه من شاء التوسع منالقراء. 
ونعود الى الزميل سلامة موسى فنحي فيه شحاعته الأدبية وثبانه على دعايته 
الاصلاحية ونوصى القراء بالاقبال على كتابه النفيس الذى رحب بظهوده أصدق 


٠ برحيب‎ 


مازس سنة 164 مه 


( أقلر صفحة ومه) 


الطببعة فشك افيه 
نوزاع مع هذا العدد جاناً ملحقاً عن «الطبيعة شعر المتبى #متضمنا الماضرة 
الى ألقاها رئيس تحر ير ( أبواو ) فى نادئ"تقابةالصحافة بالقاهرة يوم”١‏ فيراير الماضى 
فاطلبها من باعة الصحف ؛ وسيصجب كل عدد من ( أبواو ) فى المستقبل ملحق من 
هذا الطراز هدية الى القراء . 
روابة اللغة 
وطريقة التصنيف عند العرب 
ستسكون هذه الدراسة الشائقة هدية أبولو مع العدد الآنى فترقبها » ولهى من 
قم الآديب الشبير عبد الجيد سالم , 


فهرس 'المجلد الأول 


ونّعنا مع هنذا المدد فبرساً تفصيليا للمجاد الأول من (أبواو) من وضع زميلنا 
الفاضل حسن كامل الصيرفى » ويمتكن عالبه مستقلا: :صن الادارة بدون مقابل . 


الصفحة السطر الخطا الصواب 
١ 4‏ الأ"داب الآراب 
مه 54> مخلوا تخاو 
موه 1 اعبياد اعتياد 
اكه 7 طبيعاً طبيعيا 
ده 14 مثة جئة 
بره 1 الى الذى 
/اوة 1 إدا إذآ 
ذه 3 يرم يا رمن 
3 3 زينة العيش زينة 
51 2 الكاد الكلا 
٠ 1‏ شعر الشعر 
وله لذ نحت نحث 
إن 14 يقال بقوّل 
فده 1 أن إن 


الرباك 
مجلة الثقافة العالية 


يحررها 
ف أحمد حسن الزيات والدكتور طه حسين # 
وغيرها من أعضاء لنة التأليف والترحمة والنشر . نصدر كل يوم اثنين 
سيصدار #ريياً 
)01( سعادة الاسرة 
تأليف الفيلسوف تولستوى وترجمة مختاد الوكيل 
ل الزورق الحالم 


ديوان مختاد الوكيل 


